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450 anos de Sao Paulo: Uma reflexao sobre o Patio do Colégio
enquanto patrimonio cultural e seus ensinamentos’

Leila Regina Diégoli*

Neste ano de 2004, quando a populacio de Sdo Paulo
celebra seus 450 anos de fundac@o, os holofotes comemora-
tivos voltam-se para o conhecido Pétio do Colégio, sitio ori-
ginal da instalacdo do Colégio Jesuita que deu inicio a do-
minagdo portuguesa em nossa atual cidade. O Pétio do Co-
Iégio ¢ um dos espacos publicos paulistanos que favorece
interessante reflexdo, quer pelo seu significado simbdlico
para a memdria social, como, a nosso ver, por tratar-se de
uma das mais polémicas intervencdes ditas de “restaura-
¢80” da cidade de Sdo Paulo.

Conforme a historiografia de Sdo Paulo, aquele sitio
foi ocupado no século XVI pelos padres da Companhia de
Jesus, que ali ergueram um colégio e uma pequena igreja.
Com a perseguicio e expuls@o dos jesuitas na metade do
século XVIII pelo Marques de Pombal, essa area passou a
ser propriedade publica. Em 1954, como parte das come-
moragoes do IV Centendrio de Sdo Paulo, através de um
acordo entre o governo estadual e municipal, a drea seria
doada para a Sociedade Brasileira da Educagio, entidade
privada que passou a representar e defender o patrimonio
da antiga Companhia de Jesus no Brasil, desde que fosse
consumada a obrigatoriedade da “reconstru¢do” da antiga
igreja de Anchieta. Vale destacar que a Lei Municipal 7.356
de 1969, que aprovou o plano de “urbanizagdo” do Patio do
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PATEO 1 — Reproducdo de aquarela de J. B. Debret que foi “fonte de
inspiragdo” e “documento cientifico” para Gomes Cardim elaborar
seu projeto de “reconstrucdo” do colégio e da igreja, que se encontram
do lado direito na imagem. Fonte: TOLEDO, Benedito Lima. So Paulo:
Trés cidades em um século.

PATEOQ 2 — Desenho de Thomas Ender do Pdteo do Colégio datado de
1818. Fonte: Condephaat: O sitio urbano original de Sdo Paulo.

Colégio, foi encaminhada por iniciativa do poder executivo
municipal, que na exposi¢do de motivos colocava a questédo
civico-patriética como a mais importante para a celebracao
do convénio de transferéncia da propriedade.

Apesar de as indmeras intervengdes ocorridas no Pa-
tio do Colégio, Sao Paulo é uma das poucas cidades do Bra-
sil que até hoje mantém preservado o seu sitio urbano origi-
nal, porém os edificios que compde o antigo largo, como o
colégio e a igreja, sdo “autenticamente falsos”% Muitas fo-
ram as mudancas introduzidas no Patio do Colégio que ja
foi chamado de Largo de Anchieta, Largo do Palécio e Pra-
ca Jodo Pessoa. A toponimia jd indica os varios sentidos
que o Pétio do Colégio teve para a preservacio da historia
na cidade de Sdo Paulo.

A igreja que compde o atual cendrio do local original
da fundagdo da cidade foi (re) construida na segunda meta-
de da década de 1970. Essa obra foi alvo de intensas discus-
soes travadas com o Conselho de Defesa do Patrimonio His-
térico, Artistico, Arqueoldgico e Turistico do Estado de Séao
Paulo — CONDEPHAAT, o6rgéo estadual criado em 1969 e
integrado por arquitetos, arquedlogos e historiadores dentre
outros profissionais, representantes de universidades
paulistas e outras entidades culturais. As brigas tornaram-
se publicas quando no inicio dos anos setenta a Sociedade
Brasileira de Educacgao consegue, apés décadas de insistén-
cia e com o aporte juridico, administrativo e financeiro da
prefeitura de Sdo Paulo, dar continuidade ao projeto de re-
construgdo do lugar original de fundagio da cidade, pois a
parte referente ao antigo colégio jd estava concluida restan-
do apenas a construgdo da igreja.

*Arquiteta, mestre e doutora em Historia Social pela PUC-SF. Ex-diretora do Departamento do Patriménio Histérico da Prefeitura do
Municipio de Sdo Paulo. Atualmente coordena o Curso de Especializacdo em Teoria e Prdtica da Preservagdo e do Restauro do Patrimonio
Arquitetonico e Urbanistico, ministrado na Universidade Catolica de Santos desde 2002.

! Texto elaborado, a partir da tese de doutorado “Desenhos e designios de Sdo Paulo”, para a revista da APCR

— Associa¢do Paulista de Conservadores Restauradores de Bens Culturais, Caixa Postal 4392, CEP 01061-970 — Sdo Paulo — SP — e-mail :

apcr2000@ zipmail.com.br — Outubro de 2004,

2 Ver o artigo O sitio urbano original de Sio Paulo, o Pdtio do Colégio, in: Revista CJ Arguitetura, n°19, 1978, p. 124-126.
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Para o CONDEPHAAT, o problema da reconstrucio
estava vinculado as questdes técnico-cientificas que envol-
vem a preservacdo e restauracdo do patrimonio histérico.
De acordo com documentos nacionais € internacionais so-
bre a protecdo de bens culturais, dos quais o Brasil € signa-
tario, a reconstrugéo de edificios antigos, ou melhor, as ré-
plicas somente sao admitidas em casos de excepcional inte-
resse e s30 executadas com o apoio de vasta documentagio
que impeca qualquer conjectura sobre as caracteristicas
arquitetdnicas do bem. Neste sentido, havia o entendimento
de que a documentagéo iconogréfica disponivel, um dese-
nho de Debret datado de 1827 que retrata o antigo Largo do
Palacio, era insuficiente para a realizag@o de replicas, a se-
rem construidas nos moldes das antigas instalacGes dos je-
suitas. De acordo com Benedito Lima de Toledo:

Na sua passagem por Sdo Paulo, em 1827, Debret
desenhou o Largo do Paldcio. Terd sido, talvez o iinico
artista a registrar o quarto lado da praca. Na sua aqua-
rela foi infiel em alguns pontos , como na estranha torre
conica. Ndo registrou o alteamento do telhado, cuja em-
pena aparecia cobre o frontdo, e alterou o corpo lateral
direito da igreja. Mas, o restante do desenho corresponde
bem a iconografia conhecida, o que nos faz supor que o
mesmo ocorra com a quarta face do largo que o artista
nos revela. De seus desenhos do Rio deve ter aproveita-
do a figura de pretas com tabuleiros que aparecem em
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PATEO 3 — Reprodugio do fotégrafo Militdo de Azevedo que registrou
a igreja em 1892, anos antes de seu “arruinamento”. Fonte: Itai
Cultural: Cadernos da cidade.

primeiro plano, tipo de figura que ndo era comum em Sdo
Paulo, segundo relato dos viajantes.’

Os debates sobre a reconstru¢éo da antiga igreja fo-
ram fervorosos. Por um lado havia uma norma legal e o
apoio do poder publico municipal, que sem qualquer crité-
rio cientifico defendia a “reconstrugdo” da igreja. Ja o go-
verno estadual contava com um 6rgéo técnico com compe-
téncia para opinar e aprovar projetos de intervencio em bens
culturais. Para a defesa de suas posturas tanto o
CONDEPHAAT, quanto a Prefeitura de Sdo Paulo publi-

PATEO 4 — Cartdo postal §
do Pdteo do Colégio em
1930, quando era Paldcio
do Governo e apds obras de
remodelacdo” assinada
pelo Escritério Técnica
Ramos de Azevedo.

? Toledo, Benedito Lima. Sdo Paulo: trés cidades em um século. Sdo Paulo, Duas Cidade, 1981. p. 60.




PATEO 5 — Desenho onde aparece a proposta de “reconstrucdo” do
colégio e da igreja dos Jesuitas que compunham o antigo Pdteo do
Colégio, elaborado por Gomes Cardim, onde também estava prevista
a construg@o de novos arranha-céus linderios as “reconstrucées”.
Fonte: SEAM: Revista de Engenhaia Municipal.

caram diversos textos sobre essa questdo. Em uma delas o
CONDEPHAAT" insistia no fato de que a execucio da ré-
plica poderia “superpor-se a0 documento original ou pre-
tender usurpar-lhe o valor préprio™.
Na época da reconstrugdo da igreja o CONDEPHAAT,
em seu parecer técnico abordou trés questdes basicas. A
primeira dizia respeito ao problema legal. O governador
Lucas Nogueira Garcez, no afd das comemoragoes do IV
Centendrio de Sdo Paulo, doou a Companhia de Jesus, o
terreno onde hoje se encontra o colégio. Alis, no final do
século passado este assunto ja havia sido objeto de disputa
judicial entre a Ciria e o governo Estadual, que através de
indenizagéo a Curia tomou posse do terreno da igreja e exe-
cutou novas obras de amplia¢@o do entdo conjunto adminis-
trativo. A doacdo do terreno em 1954 estava vinculada, por
for¢a da lei, a obrigatoriedade da Sociedade Brasileira de
Educacao.
[...] construir um novo Colégio de Sdo Paulo e
Igreja anexa, tanto quanto possivel nos limites das fun-
dacdes iniciais e reproduzir em um perfeito
renascimento o ato inicial da fundagdo da cidade.®
Segundo o CONDEPHAAT, a cldusula legal que
condiciona a doag@o do terreno, no tocante a reconstrugao
do conjunto arquitetdnico era inexeqiifvel.

[...] antes mesmo de avaliar a legitimidade, a con-
veniéncia e efeitos da reconstrucdo da igreja (que além
de ser uma réplica discutivel de um original pouco do-
cumentado, estd destruindo precisamente os poucos res-

tos auténticos desse original e desfigurando outro bem cul-
tural auténtico - o sitio urbano) é for¢oso concluir pela
impossibilidade total de atender minimamente as exigén-
cias da lei que operou a doagdo. Em outras palavras, as
exigéncias impostas pela lei sdo inexeqiiiveis e ndo podem
ser lembradas para legitimar quaisquer pretensaes. |[...]"
Outra questdo levantada pelo CONDEPHAAT diz res-
peito a destrui¢do de documentos originais acarretada pela
construgdo da nova igreja. De acordo com a lei e o projeto
arquiteténico de Gomes Cardim Filho, a réplica foi
construida exatamente sobre as fundacdes da segunda igre-
ja que 14 existiu até o final do século passado. Os alicerces
eram de...
[...] limonita (tipo de pedra) da igreja do século
XVII, a terceira concluida em 1671, além de partes do
muro de taipa construido pelo Padre Afonso Brds. A
andlise e estudo desses documentos possibilitariam re-
colher informagées sobre a planta original da Igreja.*

E um ultimo problema apontado pelo CONDEPHAAT
referia-se ao método técnico-construtivo empregado na re-
construgdo da igreja. A igreja, “autenticamente falsa” foi
reconstruida com técnicas e materiais de desenho contem-
poraneos, que ndo obedeceram aos sistemas construtivos
antigos. Por exemplo, o edificio foi construido com estrutu-
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PATEQ 6 — Vista do Pdteo na década de 1970, quando a “reconstrugdo”
da igreja estava em andamento. Fonte: Condephaat: O sitio urbano
original de Sdo Paulo.

4 CONDEPHAAT. O sitio urbano original de Sdo Paulo, o Pdtio do Colégio. Sdo Paulo, 1975.

> Idem. p.124.

¢ Lei estadual n° 2.658, de 21/1/1954, artigo 2°.
7 Op. Cit., p.125.

8 Op. Cit. p. 126.
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PATEO 7 — Cartio postal do Pdteo do Colégio nos anos de 2002. O simulacro tornou-se patriménio cultural da cidade de Sdo Paulo,
quer pela singularidade de sua referéncia histérica e arquitetonica, quanto pela queréncia afetiva.

ra de concreto armado, as estruturas de madeira emprega-
das tém textura lisa porque foram cortadas com serras, € as
telhas de barro que deveriam ser do tipo capa-e-canal, feitas
artesanalmente, eram industrializadas. A utilizagao desses
elementos enfatiza a falsidade arquitetonica daquele docu-
mento cultural.

Através da leitura de documentos da época apreende-
se que o governo estadual, apds 1954, ndo tomou nenhuma
atitude para levar adiante a execucdo do projeto da Socie-
dade Brasileira de Educacéo. Ja o envolvimento do poder
publico municipal com a reconstrucio da igreja alternava-
se de gestdo para gestdo. No mesmo ano que iniciavam as
obras de reconstrugao da igreja em 19735, a Divisdo do Ar-
quivo Histérico do Departamento do Patrimonio Histérico
da Prefeitura de Sdo Paulo, publicou um nimero de sua
revista, que tratou exclusivamente do Pétio do Colégio.
Colaboraram nesta publicac@o as personalidades que apoi-
avam e defendiam o empreendimento da “reconstrucao’.

O atual Patio do Colégio tornou-se um documento his-
torico que testemunha a presenga da Companhia de Jesus
em Sdo Paulo, as relagdes entre o Estado e a Igreja, e as
politicas publicas de preservagdo dos bens culturais

paulistanos. Apés 50 anos da celebragdo do I'V Centenario,
momento em que o lugar chamado Pétio do Colégio, com-
posto por logradouro ptiblico e edificios recompostos, € um
instigante exemplo de interveng@o em sitios histéricos, na
medida em que fora propriedade religiosa, passou a ser pu-
blica e veio a tornar-se novamente religiosa. E também inte-
ressante porque possibilita a compreensdo sobre os modos e
procedimentos adotados na demoli¢do e constru¢io da cida-
de, bem como na preservagdo de nosso patriménio histori-
co.

As decisoes técnicas que permearam a recomposicao
do Pitio do Colégio desconsideraram as teorias € as orien-
tacdes, estabelecidas por profissionais que tratam da prote-
¢ao de bens culturais. Ou poderiamos afirmar que por tras
daquela obra haveria uma influéncia de Violet Le Duc?
Acreditamos que ndo, porque nao foi encontrado nenhum
documento nesse sentido que embasasse o partido
arquitetonico adotado pelo arquiteto Gomes Cardim. A nosso
ver prevaleceu a vontade e a “criatividade” do arquiteto.

E nesse sentido, que devemos repensar as inumeras
obras arquitetonicas realizadas na cidade de Sdo Paulo ao
longo das ltimas décadas, quando passaram a vigorar leis
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de incentivo e beneficio fiscal para aqueles que “restauras-
sem” seus iméveis. Muitas dessas obras foram executadas
sem qualquer método cientifico, porém sao nomeadas pelos
leigos como “restauragdo”. Infelizmente tratar o patrimoénio
ambiental urbano, em especial o patrimdnio arquitetonico,
como ciéncia tornou-se secunddria frente aos iniimeros imo-
veis que se encontram em péssimo estado de conservagao.
Além disso, ha contra-informacao de que o tombamento, ou
qualquer outro mecanismo legal de protegdo de bens cultu-
rais “congela” ou cristaliza as cidades, bem como a afirma-
cdo tendenciosa e equivocada de que toda obra de “restau-
racio” € cara.

Com o aumento da quantidade de bens protegidos le-
galmente no Brasil, cresceu a demanda por profissionais
qualificados em realizar interven¢Ges em imoéveis de inte-
resse histdrico e arquitetonico. Vale ressaltar que através da
promulgacdo do chamado “Estatuto da Cidade” a figura
juridica do tombamento passou a ser um instrumento de
politica e desenvolvimento urbano.

Se no campo juridico ocorreram muitos avangos, na
prética da intervencao do patrimdnio arquitetonico ndo houve
progressos significativos. Nao discutimos com profundida-
de as obras de “restauragdo” realizadas na cidade, somos
obrigados a aceité-las. Infelizmente, nesse caminho estamos
deixando de acumular e trocar conhecimentos técnicos e ci-
entificos.

Entendemos que, € no momento da adogo de um par-
tido arquitetonico e da realizacio de uma obra de restaura-
céo, que se efetiva a perpetuacio da materialidade dos valo-
res que justificaram a protec@o legal de um determinado bem.
Muitos passos ainda devem ser percorridos para que tenha-
mos obras de restaura¢io, modernizagdo, revalorizagdo,
reconstrugio, feitas com seriedade, ou seja, de acordo com
procedimentos metodoldgicos técnicos e cientificos, bem
como em consonancia com cartas e documentos nacionais e
internacionais que tratam de bens culturais, das quais o Brasil
é signatario.

E nesse sentido que estamos fazendo uma provocagio
ao defender a constitui¢do de grupo de trabalho para discu-
tir e criar uma Norma Técnica Brasileira especifica para
elaboracéo de projetos de interveng¢do no patrimonio
arquitetdnico e urbanistico que contemple as seguintes eta-
pas de trabalho:

Pesquisa histérica;

Andlise arquitetOnica;

Levantamento métrico-arquitetdnico;
Levantamento fotografico;
Prospeccdes arquitetonicas;

PN R =
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Prospecgdes estratigraficas exploratorias;
Identificacdo dos elementos construtivos;
Identificagdo do estado de conservacao;
Identificac@o do grau de alteracgdo;

0. Relatério sintese do estado de conservacao e

grau de alteracio;

11. Planta de cronologia construtiva;

12. Planta de sistemas construtivos;

13.  Planta sintese do estado de conservagao;

14.  Planta de diretrizes de preservacgfo;

15.  Programa de necessidades e potencial de uso
doimovel;

16.  Projeto arquitetdnico completo de restauracao;

17.  Projetos complementares de estrutura, instala-
coes elétricas, instalacGes hidraulicas, com-
bate e prevencdo a incéndio, 16gica, seguran
ca e acessibilidade;

18.  Memorial justificativo e descritivo dos servi-
cos e materiais de restauracéo;

19.  Planilha de custos com quantidades de servi-
¢os € materiais acompanhados de custos uni-
tarios e totais;

20. Relatério ilustrado de testes de restauragéo;

21.  Relatérioilustrado de acompanhamento e me-

moria da obra realizada.

= 52 20 e

. Tais estudos, que num primeiro momento podem vis-
lumbrar alguma intengdo de “dificultar” a restauragio e
revalorizacio de nossos bens imoveis, permitem um percur-
so metodolégico onde arquitetos, engenheiros, restaurado-
res, dentre outros profissionais, conhecerio seus objetos de
trabalho, compreenderdo a importancia daquele bem e po-
derdo com responsabilidade e seguranga desenvolver seus
mais belos e criativos projetos e obras de restauragio.

Ainda devemos lembrar da importincia do memorial
descritivo, que contém as diretrizes e o escopo das obras. E
nesse momento que a criatividade sai do papel e torna-se
publica no sentido de poder ser apreendida por todos. Nesse
momento se ndo contarmos com mao-de-obra qualificada,
toda a “militdncia” em defesa do patrimdnio histérico tor-
na-se indcua.

Portanto, neste ano quando S@o Paulo celebra seus
450 anos, nés profissionais comprometidos com a preserva-
¢do de nossa memoria social e com a perpetuacéo de seus
testemunhos fisicos, devemos voltar nossas energias para a
profissionalizacdo de nossos trabalhos em detrimento as
politicas publicas que tratam da restauracfo de bens cultu-
rais como demagédgicos e irresponsdveis programas sociais.




A Fundaciio Armando Alvares Penteado e 0 Museu

de Arte Brasileira no resgate e conservacao do
patrimonio cultural brasileiro.

*Dra.Maria Izabel Branco Ribeiro
**Camila Leme de Mattos
***Maria Cristina Ribeiro dos Santos

CASA LUTETIA

O edificio situado no nimero 78 da Praga Patriarca
pertence a FAAP desde sua instituigdo em 1948.

O projeto foi encomendado por Armando Alvares
Penteado ao escritdrio Técnico Ramos de Azevedo na década
de 1920, com o objetivo criagido de um prédio de escritérios
de aluguel a ser explorado como investimento.

Com o falecimento de seu proprietario e de acordo
com as disposi¢des testamentdrias que criaram a nova
fundacdo, os proventos advindos do Lutetia, auxiliariam a
subsidiaras atividades culturais programadas.

O Lutetia ocupa a parte central de um terreno onde
foram construidos trés prédios independentes, mas compondo
uma fachada tinica, defronte a igreja de Santo Antonio. Oito
andares com vdrios conjuntos comerciais, mansardas, subsolo
e loja ao rés-do-chio, o edificio segue os padrdes de entdo
para os imdveis destinados a renda. A fachada guarda as
evidéncias do ecletismo da arquitetura do periodo nas janelas,
nas ferragens dos guarda-corpos e em um relevo vertical de
flores e frutas, que percorre diversos andares. Consta que
seus elevadores de portas pantograficas foram os primeiros a
funcionarem na cidade.

O tempo passou, a cidade se transformou, o coragao
financeiro passou a pulsar em outros locais, o comércio
elegante mudou de endereco e o centro velho virou um velho
centro. Eclético continuava, mas sob cartazes e letreiros,
arquitetura quase nem se via. Mas o tempo continuou a passar
e a cidade a mudar.

O ano de 2003 foi de grandes modificagdes ndo s6
para o centro da cidade de Sdo Paulo como para o Lutetia.
Movida pela vontade de recuperar o edificio e modernizar
suas instalacoes, a FAAP comegou um programa para seu
resgate.

Em 1992 o edificio foi tombado pelo Conselho
Municipal de Preservacio do Patrimonio Histérico, Cultural
e Ambiental da Cidade de Sao Paulo, que estabeleceu regras
para a conservacio das caracteristicas originais da fachada
e de alguns de seus aspectos. Dessa forma, pesquisas foram
feitas em conjunto com o IPT para a verificagdo da cor

Foto: Theodor Preising

original. Tais disposicdes também asseguraram a manutengio
do hall de entrada com balcéo de recep¢ao e os dois elevadores
pantograficos - obviamente, com toda a atengdo que os -
primeiros elevadores paulistanos merecem - das escadas de
acesso aos andares e dos sagudes de elevador em cada
pavimento.

O trabalho demandou profissionais de diferente
especialidades entre engenheiros, arquitetos, musedlogos,
restauradores e quimicos. Possibilitou uma oportunidade tinica
para que professores e estudantes do curso de arquitetura e
artes atuassem lado a lado em diversas etapas do projeto. O
projeto arquitetonico de restauro foi coordenado pela arq..
Maria Giselda Visconti, assessorada pelo arquiteto Munir
Buarraj, ambos da Faculdade de Artes Plésticas. O projeto
arquitetonico ficou a cargo de Ciccone Freitas Arquitetos
Associados e a execugdo da obra ficou a cargo da Construtora
Claudio Helu.

A primeira etapa da recuperagio do Lutetia foi entregue
para a comemoracdo do 450° aniversario da cidade de Sao
Paulo, como uma extensdo do Museu de Arte Brasileira da
FAAP no centro da cidade. Para a inauguracio desse MAB-
Centro foram escolhidas trés mostras:

“A cidade de S@o Paulo e Ramos de Azevedo”,
organizado pela arquiteta Maria Cristina Wolff, da Faculdade
de Artes Plasticas da FAAP, em que s@o apresentadas as
relagdes do autor do projeto do Lutetia com a paisagem urbana
do centro da cidade.

“Esculturas” apresentando 30 obras do acervo do
museu. Foram selecionadas esculturas de artistas de varias
geragdes, tais como Brecheret, Vlavianos, Bruno Giorgi,

* Diretora do Museu de Arte Brasileira da Fundagio Armando Alvares Penteado
** Restauradora do Museu de Arte Brasileira da Fundacdo Armando Alvares Penteado
*+* Restauradora do Museu de Arte Brasileira da Fundagio Armando Alvares Penteado
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Edificio Lutetia - entrada
Foto: Fernando A. Silveira

Ceschiatti, Toyota e Luiz Hermano. Também foram escolhidas
obras feitas em técnicas e materiais diversos, para mostrar
ao publico um panorama da colegdo.

“Sao Paulo: Multiplas Perspectivas”, sob responsa-
bilidade do prof. Marcos Moraes, com trabalhos de profes-
sores e alunos da Faculdade de Artes Plasticas da FAAP.

Alguns meses mais o arquiteto Sig Bergamin inaugurou
em trés andares, trés lofts, como propostas de possibilidades
de habitagdo no centro da cidade.

Em continuidade a esta idéia, as obras no Lutetia foram
retomadas e, seu espaco interno foi remodelado para atender
a um projeto ainda inédito, mas que sem divida ird colaborar
para a revitalizacfio do centro de Sdo Paulo.

Brevemente, o piblico voltard a passar pelo sagudo de
marmore da Casa Lutetia e 0os mesmos elevadores
pantograficos retomardo sua atividade.
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(Maria Izabel Branco Ribeiro - Outubro 2004)
Conservacio e Restauro - MAB — FAAP

O Setor de Conservacao e Restauro do Museu de
Arte Brasileira da FAAP foi instalado em 1994 e desde entdo
teve suas fung¢des norteadas dentro do conceito da conservagio
preventiva.

O acervo do museu atualmente reine cerca de 2.600
obras de autores brasileiros, estrangeiros aqui residentes, ou
aqueles que de algum modo tenham o Brasil como referéncia.
Em sua grande maioria sdo obras realizadas com materiais €
dentro de procedimentos convencionais, 0 que ja predispde
as condicbes e cuidados conhecidos € com pesquisas em
constante desenvolvimento para sua manutenco e guarda.

Segundo nossa opinido, a extensao atual do acervo e
seu estado de preservagio ndo demanda que sejam montados
laboratérios propriamente ditos de comnservagido e
especializados para o restauro de esculturas, pinturas € obras
sobre papel. Ao invés disso, optamos pelo investimento em
estruturas fisicas mais adequadas para reservas técnicas e
salas de montagem, aquisi¢io de equipamento de trabalho e
seguran¢a, desenvolvimento de mobilidrio expositivo
satisfatério e no aperfeigcoamento de profissionais, buscando
medidas que prolonguem em mais tempo a integridade fisica
e de comunicacio da obra.

" Nosso laboratério estd equipado apenas para servigos
leves de restauro e, caso sejam necessarias intervengdes de
maior intensidade, preferimos recorrer aos servigos de
especialistas externos.

A rotina do Setor de Conservacdo e Restauro € sem
sombra de divida a manutengdo das obras reunidas nas
reservas técnicas, no que tange as condi¢des adequadas de
armazenagem, de limpeza, manutengdo e controle de
climatizacdo. Procedimento semelhante ocorre com as obras
do acervo dispostas em diversos locais do campus, tarefa
que se torna mais complexa com as esculturas locadas ao ar
livre e com os vitrais, em virtude de estarem ndo s6 expostos
as intempéries como também por serem alvos mais faceis de
acidentes.

Face ao perfil do museu, a politica de exposi¢des
desenvolvida e frente aos principios adotados que privilegiam
conservagao preventiva, o Setor de Conservagao nesses anos
passou a assumir outras responsabilidades além das de praxe.

Apesar de o Museu de Arte Brasileira dispor
tradicionalmente de duas grandes salas para exposicoes, sua
grande extensio mascara o fato de serem apenas duas. O
resultado disso é que seu uso se torna restrito a uma




programacdo bastante rigida e feita com muita antecedéncia
de exposi¢des tempordrias, com dois meses em média de
duracdo. Outro inconveniente grave dessa restricdo espacial
vem sendo a inexisténcia de uma sala para mostra do acervo
em carater permanente. Problema que encontra solugéo
paliativa na fixa¢do de uma dessas exposi¢des temporarias
com o acervo do museu.'

Disso decorre que as obras pertencentes a acervos
externos, que integram uma exposi¢ao tempordria dentro do
recinto do MAB-FA AP, também estao sob a responsabilidade
do Setor de Conservacdo e Restauro e, dessa forma, os
profissionais participam de todas as etapas que envolvem o
evento.

O papel fundamental de conservadores e restau-
radores durante exposicdo de médio e grande porte, que
envolve o empréstimo de obras de arte e objetos de outros
acervos, € a feitura de laudos técnicos detalhados, sua
conferéncia na chegada ao museu e na devolugdo ao
proprietdrio, acompanhamento na embalagem, na
desembalagem e manipulag?io por ocasido da montagem fina
das pecas.

Nossa experi€ncia tem demonstrado a necessidade
do Setor de Conservagéo em diversas etapas de planejamento
do projeto museografico.

A escolha do modo de exposi¢do dos objetos, €
delimitada segundo o estado de conservagio e seguranga da
peca. Algumas necessitam de maior atengdo e cuidado, o
estado de outras é melhor e permite até que a fantasia do
arquiteto e do cendgrafo levante alguns vdos, no sentido de
tornar sua comunicagdo mais imediata, desde que ndo
transmita imagem equivocada de sua fung@o e significado.

A idealizacdo do projeto museografico é o primeiro
momento de contato e discussao das necessidades dos objetos
de escolha, modelo e tamanho de vitrine, posi¢io de exposigao
da pega, pardmetros limitantes de luminosidade, temperatura
e umidade.

Reunides com toda a equipe sdo fundamentais para
a andlise do novo projeto de exposi¢do. O confronto da
explanacdo do curador e da discussao da planta apresentada
pelo arquiteto, colocam em marcha o debate com os demais
profissionais. O Servigo Educativo aponta possiveis pontos
de estrangulamento para a passagem de piiblico,
principalmente para a circulag@o dos grupos que requisitam
seu atendimento e escolares, demandando mais luz.
Procedimentos que geralmente requerem a atencdo dos
conservadores. SAo discussdes proficuas, que com freqgiiéncia
mudam o rumo do projeto original, com 6bvio lucro para o
visitante e para as pecas expostas.

Exposicdo “Pldstico: Formas e cores dos materiais sintéticos” apresentada no MAB-FAAP de 18 de maio a 7 de julho de 2002.
No entalhe: poltrona ‘Capitelo’ do escultor Piero Gilard. Foto: Fernando A. Silveira

! A abertura em breve de novos espagos de exposicdo permanente do MAB-FAAP no Edificio Lutetia, na Praga Patriarca (SP), em Sdo José dos
Campos e em Ribeirdo Preto, apresentardo novas alternativas para essa questdo, pois haverd a possibilidade de sempre haver obras do acervo

acessiveis ao publico em alguma dessas salas.
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Desses encontros, nasceram desenhos para vitrines,
bases para escultura, solugGes para sistemas de sinalizagéo
e identificacdo de obras.

Nossa experiéncia mais recente, foi no campo de
controle termo-higrométrico. A exposi¢do de Chapada do
Araripe: Ciéncias da Terra, Ciéncias da Vida trouxe ao
museu uma mostra de paleontologia apresentando, ndo apenas
a memoria de milhdes de anos ¢ os remanescentes vivos
daqueles tempos: fésseis da flora e da fauna, assim como
plantas daquelas mesmas espécies, que ainda vicejam por 14.
Tinhamos, portanto, duas categorias a serem expostas com
necessidades diferentes.

Os f6sseis sdo encontrados preservados em rochas
constituidas por calcério e gipsita, que se esfoliam facilmente
em decorréncia das intempéries.

As plantas, por sua vez, espécimes comuns a floresta
Amazdnica e Mata Atlantica, provém de um sistema regido
pelo calor e pela umidade, requerendo para a sua
sobrevivéncia receber molhamento cinco vezes ao dia.

Temos, dessa forma, fosseis que precisam de controle
de temperatura e umidade na ordem de 21°C +/- 1°Ce 50%
+/- 5% respectivamente (que ¢ o valor de escolha da sala),
em mesmo ambiente que vegetais fixados a paredes que
mantém umidade, devido ao molhamento pelos 1200m3/ dia.
Ambos o0s conjuntos pedem controle rigoroso, pois qualquer
aumento de umidade induz a deterioragéo dos fosseis e
diminui¢io da umidade, leva a perda de vigo das paredes
vegetais.

A primeira providéncia foi a separacdo fisica das
duas categorias em nichos, criando corredores e o uso de
vitrines de protegio para fésseis mais delicados, mas sem o
uso de paredes que isolassem os setores da exposi¢do em
salas.

Os parimetros de leitura das mdquinas de
climatizagdo precisaram sofrer ajustes segundo a quantidade
de 4gua circulante, e temos obtido leituras dentro dos
pardmetros determinados.

E de extrema importincia nesse caso manter o
controle e o ajustamento do equipamento de ar condicionado.
Para trabalhar as varia¢des termo-higrométricas requeridas,
temos sempre o acompanhamento de um engenheiro de
refrigeragdo e ar condicionado, responsavel pelos célculos e
ajustes de manuten¢@o das condigdes necessdrias.

Outro caso particular de pecas apresentadas com
grande fragilidade em exposi¢do tempordria , aconteceu em
2002 com a mostra “Plastico”, de propriedade da colecio-
nadora napolitana Maria Pia Incutti.
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Existem vérios tipos de pldsticos, € 0s mais antigos
datam da década de 1820. Explicados de maneira simples, 0s
plsticos s3o substincias poliméricas, obtidas a partir de
reacdes de sinteses quimicas, que determinam as propriedades
desse tipo de material.

A estabilidade de alguns tipos de pldsticos €
dependente da temperatura ¢ da luz. Temperaturas acima
de 20°C e incidéncia de raios UV podem causar a
desagregacdo, motivo que fez com que o ambiente de
exposi¢do fosse de baixa luminosidade, com filtros, e
temperatura de 19°C +/- 1°. Obviamente os mais antigos sao
mais instiveis e requerem cuidados mais intensos.

Outro ponto de atuagfo importante da conservacao
é o acompanhamento do projeto na elaboragdo das vitrines,
quando da determinagdo da forma de exposi¢do, a posi¢ao
que a peca deve ser apresentada.

A exposi¢io Napoledo, apresentada em 2003, trouxe
muitos desafios. Um deles foi o de como mostrar ao publico
o manto da Imperatriz Maria Luiza.

Tecido em seda e 13, bordado, a peca data
aproximadamente do ano de 1808. Mede cerca de trés metros
de comprimento, e destinava-se a ser usado sobre um vestido,
preso as costas, atado por um cinto, preso sob os seios. A
principio a peca deveria estar “vestida” em um manequim,
sobre uma réplica de indumentéria da época napolednica. Do

ponto de vista didatico e cenogréfico era o ideal, pois além

do efeito mais imponente, mostrava como era usado pela
imperatriz.

Porém foi constatado que o tecido estava muito fragil
e com pontos de ruptura da fibra, com risco de aprofun-
damento dos “rasgos”, e perda de bordados.

Determinou-se, pois que a pega seria colocada na
horizontal, sendo necesséria a modificagéo do tipo de vitrine.
Se foi mais dificil entender que se tratava de um manto e
como deveria ser usado, foi enfatizado seu padrio,
caracteristicas estilisticas e, principalmente, sua integridade
fisica foi preservada.

Temos ainda um outro caso que exemplifica a
importincia da participagao do conservador nas decisdes
sobre a disposi¢do das obras em espacos expositivos.
HNuminar, apresentada em 2004, tinha por objetivo discutir
especificamente o design de luminérias. O cendrio da
exposi¢do contava com uma sala circular na qual as obras
foram colocadas em uma espécie de prateleira ondulada. Essa
ondulac#o representava um risco de queda bastante alto para
as pecas. Para evitar qualquer acidente, as obras foram
colocadas sobre bases retas na parte superior acompanhando




a ondulacdo na parte inferior. Além disso, as obras expostas
além de iluminarem, precisavam ser iluminadas. Havia riscos
quanto a fiagdo e os materiais dos préprios objetos, que ligados
quase ininterruptamente por trés meses, precisavam de atencao
constante no que se refere ao aquecimento e manutengio.

O acompanhamento do conservador € também
essencial no momento de embalagem das obras. Na exposi¢do
China. A Arte Imperial, A arte do Cotidiano, A Arte
Contemporanea, 2002, aconteceu um acidente em fungio
de uma embalagem inadequada. Uma das fotografias foi
apenas envolvida em um rolo de papel e, durante o traslado
Franca-Brasil, teve as extremidades molhadas, danificando
seriamente a obra. Foi necessario um restauro para que a obra
pudesse ser exposta. A situacdo poderia ter sido facilmente
evitada se a embalagem tivesse sido acompanhada por um
especialista.

Reiteramos que a participa¢io do conservador durante
as discussoes cenograficas € fundamental para que se possa
alertar os demais membros envolvidos na exposi¢ao sobre os

Edificio Lutetia - fachada
Foro: Fernando A. Silveira

riscos apresentados por alguns elementos cenogréficos. E
natural que profissionais de outras dreas desconhegcam esses
riscos, dai a importincia da presenga do conservador para
que possam ser criadas alternativas que ndo prejudiquem as
obras.

Infelizmente acidentes acontecem e em exposi¢oes
tempordrias muitas vezes surgem imprevistos. A pratica de
reunides prévias em que projetos sdo debatidos, ajuda em muito
a prevenir tais acidentes e a criar estruturas que possibilitem
dar melhor encaminhamento aos imprevistos. A presenca do
conservador € imprescindivel nessas reunides, pois sua
experiéncia traz contribui¢des que em muito pode ajudar. Claro
estd que o conservador também nao tem todas as respostas,
mas sem ddvida, a presenca dos demais profissionais
envolvidos no projeto trard a discussdo pontos de vistas
diversos e aumentard a garantia de seguranca dos objetos
€Xpostos.




Antonio Luis Ramos Sarasd *

Restauro do Edificio Policlinica
Caixa Economica Federal

Em janeiro de 2004 como parte das comemoragdes dos
450 anos da cidade de Sdo Paulo, foi restaurada a fachada do
edificio denominado Policlinica parte do complexo da Caixa
Econdmica Federal na Praga da Sé. O objetivo foi colocar todo
o potencial da construgio a disposi¢do da sociedade, resgatan-
do os valores histérico, cultural e turistico do edificio e seu
entorno, e a viabiliza¢do futura do espaco como parte inte-
grante do conjunto cultural da Caixa.

“Encontrava-se em condicdo de abandono, a falta de
manuten¢do degradou praticamente todo o conjunto
arquitetonico que compunha a fachada, permitindo infiltra-
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LEVANTAMENTO ICONOGRAFICO
Titulo . Data
ANTIGA POLICLINICA 1916
Contetido de franquia = Escala
ELEVACAO Grifica
Responsavel pelo projeto Prancha
FRANCISCO P. RAMOS DE AZEVEDO 01/07

* Conservador, restaurador, coordenador do Estidio Sarasd

14

Antiga Policlinica

¢0es de dguas pluviais que acarretaram desagregagdo dos

revestimentos em argamassa. O apodrecimento interno de for-
ros e assoalhos visto a falta de estanqueidade presente na
cobertura”. Memorial descritivo.

Nesta empreitada a empresa especializado em restauro
do patrimdnio histérico interveio na restauracdo da fachada do
Edificio Policlinica tendo como coordenador do projeto a fi-
gura do conservador restaurador.

“Que o conservador-restaurador deve ser um dos inte-
grantes fundamentais dos processos de decisdo nos projetos
de conservagdo-restauracdo e que ele tem que assumir, em
colaboragdo com outros parceiros, a responsabilidade em
relacdo a sua propria competéncia, em particular no que se
refere ao diagndstico, as propostas e a execucdo e documen-
tacéo do processo:” Extraido de um documento de 7 de no-
vembro de 1997, da ABRACOR

Uma equipe multidisciplinar com varias especialidades
foi imprescindivel para o bom resultado da obra.

Profissionais indispensédveis como: arquitetos, enge-
nheiros e quimicos deram o respaldo técnico necessdrio .




LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO
e Rua Roberto Simonsen n°® 90/101 2 Jul 2003
Conteddo de franquia Escala
LEVANTAMENTO FACHADA Grifica
Responsavel pelo projeto Prancha
GEPAS - ARQUITETURA & RESTAURACAO 01/01

Modeladores, fachadistas, escultores, marceneiros, vitralistas,
pintores foram atuantes no processo de restauro .

Este trabalho baseou-se no projeto da empresa Gepas
que contou com apoio de especialistas da drea de bens tomba-
dos, bem como historiadores que avolumaram a bagagem de
conhecimentos para os estudos ¢ projetos. A passagem destas
informagGes para as geragdes futuras tiveram um papel impor-
tantissimo no descobrimento do verdadeiro projetista Ramos
de Azevedo, visto que se atribufa correntemente ao projeto ar-
quitetos italianos Giulio Micheli e Giuseppe Chipori .

O inicio das atividades teve como balizamento conceitos
de conservagfo e restauro bem marcantes, com palestras para
todos os participantes, no¢des de patrimo6nio historico e segu-

ranga do trabalho relativos a atividade especifica. Depois, uma
varredura nos escombros e revestimentos despregados resul-
tou em uma coleta de fragmentos que solucionou muito dos
problemas de pecas que se consideravam inexistentes, como a
balaustrada.

Marcacoes, estudos, prospecgdes e anélises de varios te-
mas, como as patologias das argamassas, tipologias de orna-
tos e suas confeccdes, técnicas de vitrais e marcenarias, estudo
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e controles de pragas. Tudo isso resultou em relatérios ndo
apenas de obra executada mas também descri¢des de técnicas
construtivas tradicionais, desenvolvimento de estudos de mo-
delagens antigas, estudo de viabilidade de utilizagdo de tintas
especiais para o patrimdnio, prospecgoes e estudos das patolo-
gias e danos ao edificio .

Um diferencial deste projeto foi a possivel utilizagdo de
procedimentos como a pintura das fachadas com tintas especi-
ais e a confecc¢do de ornatos utilizando argamassas tradicionais
com cal em sua composi¢io, dando uma condic@o especial a
conservagdo doedificioe viabilizando estudos e monitoramento
para intervengdes futuras em outros bens histéricos.

Foi montado em seu interior oficinas onde poderia ser
acompanhado o processo evolutivo do restauro através de visi-
tas monitoradas de pessoas interessadas.

A experiéncia adquirida e material coletado em relatori-
0s j4 serviram de instrumentos de ensino e divulgacao de pro-
cedimentos de conservagio em semindrios e cursos da drea .

DESCRICAO SIMPLIFICADA DAS
ETAPAS DO RESTAURO

¢ Registro grifico e fotografico do conjunto

« Andlise ¢ estudo dos materiais e procedimentos indicados

» Limpeza cuidadosa da obra (processo muito impor-
tante que resultou na coleta de fragmentos dos
balaiistres considerados inexistentes)

» Montagem de andaimes

« Remogio e protegio dos vitrais e elementos decorativos

* Restauro da cobertura e prumadas de dguas pluviais

« Estudo de controle de pragas

» Execugao de tratamentos especificos para cupins e fungos

* Restauro das marcenarias

* Coleta de formas de todos os frisos e cimalhas com
mapeamento dos elementos

* Consolidagéo dos elementos preservados

e Limpeza cuidadosa e remogdo das camadas de tintas
antigas PVA e acrilicas

* Exposi¢io total das argamassas através de limpeza
mecanica e hidrojateamento controlado

* RemogFo do revestimento comprometido

* Remogdo de pegas e ornatos com reaproveitamento

» Tratamento de base e execugio de revestimentos com
argamassas mistas a base cal

« Execugdo cintéis e carrinhos para recomposi¢do dos
frisos e cimalhas

« Execugio de formas para os elementos aplicados

» Fixagdo dos elementos e trabalho de escultores e
fachadistas para restauro dos elementos decorativos

* Restauro dos vitrais

« Pintura de fixagfo com silicato de potdssio

* Pintura de acabamento com silicato de potéssio

» Tratamento e recomposigdo do embasamento de granito

» Restauro e tratamento dos elementos em ferro.

Breve Historico !

Situada 2 Rua Roberto Simonsen, 97/101, via tradicio-
nal do centro de Sdo Paulo, antiga sede da Sociedade Policlini-
ca de Medicina e Cirurgia de Sdo Paulo, € parte integrante da
drea edificada no quadrildtero urbano, delineado pelas ruas
Wenceslau Brés, Roberto Simonsen, Floriano Peixoto e Praga
da Sé, pertencentes a Caixa Econdmica Federal.

Este edificio foi projetado por Francisco de Paula Ramos
de Azevedo e desenvolvido para receber a Policlinica de Sdo
Paulo. Sua inauguragdo ocorreu em 1919. Além de abrigar
consultérios, também contava com uma privilegiada sala de
reunides com elevado pé direito, decorada com vitrais em suas
portas de acesso as sacadas.

Incorpora o estilo de um auténtico paldcio aristocratico
renascentista, como aqueles das cidades de Florenga € Roma
no periodo cinquecento. A composigio da fachada € organiza-
da a partir de cinco vios, em cada plano, determinadas com
proporgdes especificas aos trés pavimentos.Um pétio interno
orienta os espacos da Policlinica a sua volta, e comunica-se dire-
tamente com o exterior por meio da porta centralizada na fachada.

“.. ele fazia questdo do neo-renascimento para seus
edificios puiblicos, estabelecendo mesmo uma regra a respei-

1 Informagdes e texto extraidos do projeto da Caixa elaborado pela empresa Gepas
2 LEMOS,Carlos A C .Ramos de Azevedo e seu escritério, Sdo Paulo pini, 1993 p 38

3 memorial descritivo de maio de 1916
4 MEMORIAL,o0p .cit.
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to do obrigatdrio cardter classicizane de qualquer obra ofici-
al..” 2

Ramos, notoriamente tinha uma predilec@o pela lingua-
gem cldssica na arquitetura, conforme se observa na Policlini-
ca, organiza toda ornamentacio-ordem, medalhdes/ brasoes,
molduras, requadros, bossagens em uma série progressiva dis-
posta verticalmente a partir do eixo das pilastras superiores.

Na execucdo da obra, particularmente da fachada, ob-
serva-se uma atitude comedida de Ramos de Azevedo no que
se refere a despesas excessivas com os acabamentos, que se-
gundo revela o memorial descritivo de 1916, foram adotados
materiais convencionais a construg2o civil.:

“A fachada exterior serd guarnecida por uma barra de
granito lavrado. Todas as dreas serdo revestidas de cimento
em chapa...”

... “Otelhado serd de telhas mecénicas do tipo marselhés
de fabrico Vila Prudente, com cumeeiras assentadas em arga-
massas hidrdulicas...”

... “Todos os pardmentos internos e externos, reboca-
dos e ndo adiante indicados para outro género de
resvetimentos, serdo pintados com trés camadas de leite de
cal...” 3

... “Toda esquadria de madeira serd pintada externamente
e internamente com trés camadas de pintura a 6leo com devido
emassamento. Toda obra de ferro serd pintada com trés cama-
das de tinta sendo a primeira de zarcdo ou grizol”. 4

CARACTERISTICAS GLOBAIS DO EMPREENDIMENTO
RESPONSABILIDADES

EMPRESA
COORD. RESTAURO
RESP. TECNICA OBRA

Est. Sarasd Cons. Restauracio S/C Ltda.
Antonio L. Ramos Sarasd Martin
Arg. Marcelo Ramos Sarasd Martin

Arq. Maria Graziella G. Giorgi Marti

ENG.DA OBRA Eng. Rogério Ventura Faria

AUTOR DO PROJETO Gepas Alquitetura ¢ Restauragio Ltda
CARACTERISTICAS FiSICAS

TERREO 01

PAVIMENTO 02

AREA CONSTRUIDA | 1.426m?

CLIENTE E ENDERECO DO EMPREENDIMENTO
CLIENTE

ARQ. RESP. PELA CEF
RUA Roberto Simonsen, 97/101
CIDADE Sdo Paulo - SP

Caixa Econdmica Federal

Arquiteto Bruno Sandim

BAIRRO Centro

A implantacao do edificio no lote segue a forma tradi-
cional de ocupacio recorrente no passado colonial, isto €,
acompanhando os limites frontais e laterais do terreno.

No interior, a feitura de patio supre as necessidades
de iluminacdo e ventilagdo natural dos cémodos, que
totalizam uma 4rea construida de 1.426 m2.

Engenheiro e arquiteto, Ramos de Azevedo era reco-
nhecidamente um grande empresdrio da construgio civil.
Na ocasifio do projeto da Policlinica, gozava de enorme
prestigio profissional no Estado de Sdo Paulo. Quando a
intensa febre construtiva contagiava a capital, seu nome es-
teve a frente das principais obras publicas empreendidas no
final do século XIX e primeiras décadas do século XX. Ban-
cos, teatros, escolas, edificios institucionais, residéncias,
mercados enfim obras de grande qualidade arquitetdnica,
hoje reconhecidamente Patrim6nio Cultural.

Entrega da fachada restaurada




Pinacoteca do Estado e Vitae - Programa de Apoio a Museus
Acondicionamento da Colecao de Obras sobre Papel

Valéria de Mendonca*

A parceria estabelecida ao longo desses anos entre a
Pinacoteca do Estado e a Vitae, junto ao Programa de Apoio
a Museus, com a implantagdo dos projetos na drea de pre-
servagao, permitiu a adequacio das Reservas Técnicas as
normas de conservagao e, também, se tornarem referéncia
para varios museus e institui¢des. Cabe aqui reforgar que
esse processo foi continuo, com vérios ajustes e aprimora-
mento.

Como j4 foi apresentado em alguns semindrios, essa
parceria com a Vitae se inicia em 1990, com a Recatalogagio
do Acervo e, ao longo de mais de oito projetos, cinco deles
privilegiou as Reservas Técnicas, priorizando o acondicio-
namento da nossa colegdo. Nao pretendo aqui detalhar os
projetos e sim ressaltar que esse processo s6 € possivel se
for pensado e planejado como um todo e executado em eta-
pas. Acredito que foi essa perspectiva de trabalho que con-
tribuiu para o nosso amadurecimento, dando credibilidade
aos projetos apresentados e permitiu que a cada edi¢do do
Programa, recebéssemos o apoio da Vitae.

Os trainéis da Reserva de Pintura foram instalados em
1994 (Proj.Vitae 1993).

No decorrer desse percurso, durante a reforma do
edificio, entre 1995/98, separamos fisicamente a Reserva
Técnica de Pintura da Reserva Técnica de Papéis/escultu-
ras, permitindo, entdo, uma climatizaco diferenciada entre
elas (Proj.Vitae 1999). Demos seqiiéncia apresentando o

Projeto para a Aquisi¢do de Mobilidrio; Arquivo e bases

deslizantes para esculturas/objetos e bases deslizantes para
as mapotecas (Proj.Vitae 2000). Entdo, com o espaco refor-
mado, climatizado e mobiliario instalado, em 2002 inicia-
mos 0 nosso antigo e sonhado projeto: o Acondicionamento
da Colegdo de Papéis. Continuamos apresentando novos
projetos em 2003/2004 e 2005 contando, ainda, com essa
generosa e feliz parceria que, infelizmente, se encerra com o
anunciado final das atividades da Vitae, previsto para 2006/
2007.

Nosso trabalho, como Conservadoras/restauradoras na
Pinacoteca, sempre recebeu o apoio, tdo necessario e funda-
mental, dos diretores Emanoel Aratjo ¢ Marcelo Mattos
Aratijo, permitindo a estruturagdo do departamento. Acres-
cento ainda, o fato dessas duas gestdes privilegiarem a cole-
¢do tanto no seu aspecto visivel, permitido ao publico apre-

Agosto de 2002 / marg¢o de 2003

ciar mais de 1.100 obras expostas, distribuidas em suas sa-
las e espagos, assim como a preocupagdo da guarda do acervo
ndo visivel, das obras que se encontram acondicionadas nas
Reservas Técnicas. Aproveito entfo para abordar uma ques-
tdo que ultimamente vem sendo discutida sobre o papel dos
técnicos e a respectiva “apropriacdo’ por parte desses pro-
fissionais dos “seus” acervos. No nosso caso, consideramos
fundamental que as informagdes sejam de fato divididas e
praticamos essa abordagem facilitando o acesso cada vez
mais freqiiente do publico especializado ou mesmo de curi-
osos de dreas afins, para um contato maior com essa patte
da colegdo. Alguns museus e instituices j4 iniciaram, o
processo da visibilidade de suas reservas, dividindo assim
com o publico o respeito e a responsabilidade da guarda
desse patrimonio quase andnimo. Temos a certeza que € so-
mente por meio do contato com o publico, profissionais e
institui¢des, contribuindo com apoio técnico € incentivo para
apresentacdo de seus projetos, que o resultado do nosso tra-
balho se multiplica.

ACONDICIONAMENTO DAS OBRAS
SOBRE PAPEL PROJETO VITAE 2002/2003

A cole¢do de papéis da Pinacoteca possui hoje, 3.600
obras tombadas, entre gravuras, desenhos, pinturas, foto-
grafias, realizadas na sua grande maioria por artistas brasi-
leiros do séc. XIX e XX.

Em 2002, a Reserva Técnica de Papéis e Esculturas
abrigava cerca de 3.300 obras, com técnicas diversas, dis-
tribuidas em mapotecas. Grande parte dessas obras se en-
contrava acondicionada em pastas de cartdo duplex, unidos
com fita crepe. As pastas estavam distribuidas nas mapotecas
considerando apenas um formato, a seqii€éncia de niimero de
tombo e fixadas com cantoneiras de papel. As obras ji apre-
sentavam diversos microrganismos, decorrentes de um acon-
dicionamento inadequado. Uma outra parte se encontrava
sem protecdo, interfolhada apenas com papel de seda co-
mum.

A idéia era poder encontrar um material que permitis-
se um bom acondicionamento, ndo utilizando pastas em papel
neutro e passe-partout porque demanda muito espago, mas
que pudesse garantir uma estrutura de apoio para as obras.
Com a tendéncia cada vez maior na utilizacdo de materiais

* Conservadora-restauradora da Pinacoteca do Estado - Coordenadora do Projeto

1 Syntpaper - € um papel sintético de alta qualidade, produzido em polietileno ou polipropileno de alta densidade, que oferece caracteristicas
especiais, superiores as do papel: Alta resisténcia ao rasgo; Uniformidade de espessura, 100% recicldvel, pH neutro; 100% atdxico, Inerte,
Lavavel e 100% impermedvel; Nao € atacado por tragas e roedores; Resistente ao envelhecimento — ndo amarela; Fornecido em rolos ou folhas,

espessuras entre 0,035 e 0,70 mm.
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sintéticos, devido a sua estabilidade, diversas institui¢cdes
introduziram o Tyvek como material de acondicionamento.
Mas ele ndo estrutura/apdia o manuseio das obras. Procurei
o representante do Tyvek no Brasil e pude conhecer o
Syntpaper!, que apresentava as mesmas caracteristicas qui-
micas além de ser fabricado com diversas gramaturas. Foi
entdo que nasceu a idéia de fazer pastas com esse material,
e também convencer o revendedor a produzi-las. Conversei
com Teodora Carneiro, que estagiava na Tate Gallery, Lon-

trabalharam durante oito meses (25 hs semanais). O projeto
previa seis meses, mas, esse tempo teve que ser adequado as
atividades da instituigao e ao fornecimento do material. A equi-
pe foi formada por Priscila Ferretti, Carina Uemura e Marluce
dos Santos. A colaboragdo do técnico da reserva, Antonio
Timaco, foi fundamental para o andamento do projeto, organi-
zando toda a saida e devolugio das obras e organizando o novo
acondicionamento nas mapotecas € mobilidrios.

Foto a

dres, sobre essas possibilidades € nos certificamos das pro-
priedades do material para sua utilizaggo.

O objetivo do projeto consistiu, portanto, na adequa-
¢do de todo o antigo acondicionamento, considerando os
seguintes aspectos:

a) Formagao de uma equipe de apoio para a execugéo do
trabalho. Com a indicagdo da ABER, chamamos trés profissi-
onais com experiéncia na drea de conservagfo e restauro que

b) Substitui¢do das pastas de cartdo duplex (material
acido e higroscopico) por pastas de Syntpaper (polietileno
de alta densidade), material que possui todas as caracteristi-
cas e especificagdes técnicas para uma correta conservacio
e permite um bom acondicionamento das obras devido a sua
gramatura (360g/m?). Trabalhamos com dois formatos pa-
drdes, adequados aos formatos das mapotecas. Associada a
substitui¢do das pastas, as obras que necessitavam, devido
as suas caracteristicas técnicas ( pigmento solto ou fragili-

?_"I
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dade) receberam uma prote¢do adicional, com folhas de
glassine importado e estruturadas com cartao neutro
Brainbridge. As obras foram fixadas nas pastas com ape-
nas trés cantoneiras, confeccionadas em Mylar, permitindo
um manuseio adequado. Vérias obras que se encontravam
emolduradas e acondicionadas nos trainéis da Reserva de
Pintura também foram transferidas para pastas e mapotecas
da Reserva de Papéis/Esculturas.

Esse procedimento foi adotado para a maioria das obras
da colegdo, porém, outros € varios casos individuais, foram
surgindo no decorrer do projeto recebendo, entdo, um acon-
dicionamento diferenciado. Para as obras de grande forma-
to desenvolvemos pastas unidas por cantoneiras,
interfolhadas com Syntpaper 71g/m?, permitindo o acondi-
cionamento de trés obras por pasta. Atualmente, a seqiién-
cia desse trabalho é realizada pela conservadora/restaura-
dora Ana Nakandakare, técnica do laboratorio.

c) Remanejamento da distribui¢do das obras dentro
das pastas. Consideramos a técnica, formato, o estado de
conservacio e seqiiéncia de tombamento. Esse procedimen-
to permitiu uma otimizacdo de 40% no espago das
mapotecas. Inser¢do nas etiquetas de identificago coladas
na frente das pastas, do campo da procedéncias das obras,
que antes ndo constava.

d) Levantamento do Estado de Conservagdo e inser-
¢iio dos dados em um Banco de Dados, desenvolvido para
este fim. Esse trabalho foi executado simultaneamente ao

acondicionamento e higieniza¢do das obras e depois inseri-
dos ao Banco. As informagdes é que nos permitem, hoje,
levantar subsidios técnicos para empréstimos e projetos, sem
a manipulagio das obras. Esses dados também permitem
planejar a necessidade e cronograma para tratamentos futu-
ros. Atualmente, a insercio de dados das novas obras que
entram para a colegdo € realizada pelo técnico da reserva. O
Banco de Dados e a inser¢do dos dados foram patrocinados
pela Associagdo de Amigos da Pinacoteca.

e) Confecgdo de caixas de protecdo em cartdo neutro
Brainbridge para os dlbuns da colecdo. Essas caixas foram
desenhadas como pastas, com abas para os quatro lados,
otimizando o uso do material e oferecendo maior prote¢éo
as obras. As paginas internas dos &lbuns foram interfolhadas
com o Syntpaper na sua gramatura mais fina, 71g/m2. O
reforco ou unifo de partes foi com Linen Tape € no fecha-
mento das caixas utilizamos cadargo sarjado de algodao.

f) Aquisi¢do de um gaveteiro com formato especial e
bandejas deslizantes para obras diferenciadas e de escani-
nho para as obras enroladas. As prateleiras do armario de
4lbuns que eram fixas foram transformadas em deslizantes,
permitindo uma melhor manipulagéo das obras. Atualmen-
te, estamos desenvolvendo o acondicionamento das obras
que se encontram enroladas visando impedir qualquer con-

“tato de superficie.

Foto ¢
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RESULTADOS OBTIDOS E CONCLUSOES

O Projeto foi finalizado com grande éxito e enorme
satisfacéo pelos resultados obtidos. Foi implantado com al-
guns ajustes nos custos, prazos e aquisicoes de materiais
para sua adequacdo dentro das necessidades que surgiram
durante o processo de trabalho e do or¢amento previsto. Essa
flexibilidade nos permitiu trabalhar com grande harmonia,
adequando o tempo da equipe com as atividades da institui-
¢do e ao fornecimento dos materiais.

Saliento aqui que, sem as profissionais dessa equipe,
altamente qualificada, essa implantagdo ndo teria sido
alcancada na grandeza e profissionalismo que conseguimos
atingir. O fornecimento, preco e confec¢do das pastas fo-
ram o fio condutor no andamento do processo. Como a idéia

da confeccdo dessas pastas, utilizando esse material e for-
matos foi utilizada pela primeira vez no Brasil, era natural
que surgissem algumas pequenas dificuldades durante sua
implantac@o. Por se tratar de um projeto de grande folego e
magnitude, ele s6 se concretizou devido ao apoio da Vitae e
do empenho da equipe nele envolvida.

Devido a suas caracteristicas considero importante a
divulgacdo para outros profissionais dessa feliz experién-
cia.

Agradecimentos: ABER, Guita Mindlin, Norma Cas-
sares, Rubens Turquete, Jassy Brischi, Equipe Pinacoteca,
Associagdo dos Amigos da Pinacoteca e a todos da VITAE.

. Fornecedores: Del-Mica, Visitex, Telos, Art-Depot,
BD Artes. o
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Conservacio preventiva de colecoes de projetos de
arquitetura: um problema de grandes dimensoes

Norma Cianflone Cassares*

Estudo de caso: Colecao Ramos de Azevedo ~ Colecio
de projetos originais da Biblioteca Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo

INTRODUCAO

O objetivo deste texto € disseminar os conhecimentos
adquiridos em projetos de conservagao de acervos de plantas
e desenhos de arquitetura para que, de alguma forma, possam
ser de utilidade para quem esteja envolvido com projetos de
conservagio deste tipo de acervo.

S3o cole¢Bes com caracterfsticas muito especiais, que
exigem tratamentos diferenciados dos aplicados em outros
tipos de acervos em papel. Pouca literatura existe
direcionada ao tratamento dessas colecOes e escassa tem
sido a divulgagdo de trabalhos desenvolvidos na 4rea.

Uma das maiores preocupagdes dos responsédveis pela
guarda desses acervos estd em como elaborar um plano de
conservagdo dessas obras tdo diferenciadas em tipos de
suporte , técnicas de registro de informac@o e dimensdes
fora de qualquer padréo conhecido e estabelecido em obras
de bibliotecas e arquivos.

Nesse sentido, a Biblioteca da FAU-USP do setor de
Projetos Originais vem desenvolvendo projetos a longo
prazo, visando oferecer as suas colecdes melhores condigtes
de conservagio.

Colecao Ramos de Azevedo e Escritorio Técnico
Ramos de Azevedo-Severo & Villares

Sobre as atividades do arquiteto Francisco de Paula
Ramos de Azevedo e do Escrit6tio Técnico Ramos de Azevedo
— Severo &Villares pode-se obter amplos conhecimentos no
“Catélogo de desenhos de arquitetura da Biblioteca da FAU-
USP no texto de autoria do professor Carlos Lemos”.

Dentre as muitas cole¢des que compdem o acervo de
Projetos Originais da Biblioteca da FAU-USP escolhemos a
do arquiteto Ramos de Azevedo cujas obras datam
aproximadamente entre 1880 (residéncia de Luis Antonio de
Pontes Barbosa) e 1939 (teatro para 5000 pessoas - PMSP )
por exemplo, e contem uma variedade imensa de tipos de
técnicas de desenhos originais e de copias.

Esta colecdo vem sendo cuidada desde a década de
90 quando foi realizada a catalogagdo das obras. Seguindo
um planejamento , foram executadas algumas etapas de
grande importancia que atingiram diversos setores da drea
de conservagdo, tais como: melhoria fisica da drea de
armazenagem, mudangas no mobilidrio, adequacdo das
condi¢bes ambientais da reserva dentro de indices
recomendados, pequenos projetos de intervengdes minimas
de estabilizagdo das obras etc.

Todas as atividades surtiram excelentes resultados e
foi resultado de um projeto inicial de levantamento do estado
de conservagdo das obras. A partir do laudo do estado de
conservagio foi possivel projetar as mudancas necessdrias.
Muitas etapas ainda estdo por vir, mas a institui¢do tem
dominio do estado da colegdo e das necessidades requeridas.

O que torna a conservacio de colecoes
de projetos de plantas e desenhos de
arquitetura um desafio?

Muitos sdo os fatores que dificultam esse trabalho.
Comecando pelas dimensdes A grande maioria das obras
supera as dimensdes dos mobilidrios disponiveis no mercado
e obedece um padrao de medidas que atende a maioria dos
usudrios. Ainda neste item tem o agravante da falta de espago
fisico nas reservas técnicas das instituicdes que permita a
aquisicdo de mobilidrios mais adequados para a
armazenagem

Outro fator a ser considerado € a natureza das obras.
Papéis de tipos diversos, técnicas de desenhos originais
variadas, e ainda diferentes processos de obtencdo de
reproducdes . Conforme a época de atuacdo do arquiteto, o
acervo deixado mostra a singularidade e riqueza das técnicas
desenvolvidas no periodo. A riqueza das técnicas de desenhos
originais e dos processos de reproducdo da Colecdo Ramos
de Azevedo € imensa.

DESENHOS ORIGINAIS
Caracteristicas dos desenhos arquitetdnicos originais.
SUPORTE: os suportes utilizados nos desenhos

originais sdo na sua maioria em papel transparente ou papel
de traco (diversas variagGes do papel vegetal), linho encolado

* Quimica industrial que atua na drea de conservacdo e restauro de acervos em papel. Presidente da ABER (Associacd@o Brasileira de

Encadernacdo e Restauro).
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e papéis de alta gramatura especiais para obra de arte. A
grande maioria importado.

Os papéis vegetais sdo muito sensiveis a agdo das
condi¢hes ambientais, das tintas de registro da informagéo,
dos maus tratos no manuseio, entre outros. O envelhecimento
é precoce e os fatores de degradacdo sdo inerentes ao papel
, resultado de processo de fabricagdo. Os outros pap€is de
traco, ou papéis transparentes encontrados também contem na
sua composicao, materiais que se degradam com o tempo .

TECNICAS DE DESENHO: os desenhos a pena e
nanquim sdo numerosos nos desenhos técnicos originais .
Todos apresentam boa estabilidade. Os desenhos de
fachadas principalmente, foram executados em guache e
aquarela sobre papéis especiais para obra de arte € muitos
em técnica mista em crayon, lapis de cor, pastel sobre papel
vegetal.

O grafite aparece em praticamente todos os desenhos
como tragos de base para o desenho final.

FOTOREPRODUCOES

Analisando o estado de conservagdo de cole¢Oes de
plantas de arquitetura chegou-se a conclusio que muitos
dos danos encontrados nos desenhos originais eram
provocados pelas copias existentes no acervo. As
reproducdes ou copias integram o acervo juntamente com
o0s desenhos originais.

No inicio, os arquitetos produziam cépias a2 mao
usando o papel de trago ou papel transparente. Assim repro-
duziam a imagem do desenho original. Normalmente o
suporte era um tipo de papel transparente € o trago era em
grafite ou nanquim.

Com o aumento da demanda, os escritorios sairam
em busca de formas mais econdmicas e mais rapidas de
obtengdo de copias.

A evolugdo dos processos de reprodugdo foi acelerada
e muitas técnicas se consagraram no decorrer do tempo,
algumas de natureza fotoquimica e outras foto mecénica

PROCESSOS DE REPRODUCAO

O caso do acervo do arquiteto Ramos de Azevedo é
privilegiado neste segmento de obtengdo de copias. A riqueza
de tipos de reproducdes contidas na colegao se deve ao fato
da atividade profissional ter ocorrido justamente no periodo
mais fértil da busca de novas tecnologias, como:

- fotoquimico: quando a reprodugdo € feita através de
processo fotogréfico e aimagem obtida através de produtos
quimicos fotosensitivos. Por isso, as c6pias obtidas através
deste processo sempre contem produtos quimicos residuais.

- fotomecdnico: copias obtidas com carvio, tintas ou
anilinas ndo reativas.

Estas duas distingdes irfo afetar diretamente a
conservacao das impressoes a longo prazo.

O capitulo sobre identificagdo dos diversos processos
de reprodugdo de desenhos de arquitetura € muito vasto ¢
requer conhecimento das técnicas de obtengdo assim como
de avaliag¢do dos suportes, das caracteristicas da drea de
imagem registrada sobre o suporte, e outras caracteristicas
que acompanham cada processo

As reprodugdes mais freqlientes sdo as chamadas
Blueprint, cujo processo de obtengdo usa sal ferroso.
Durante o processo de obtengdo o suporte torna-se azul e
as linhas do desenho , brancas. Com o tempo, este processo
passou a chamar heliogréfico e o termo ficou generalizado
para as copias em geral.

As cépias Sépia se caracterizam pela coloragdo do
fundo branco amarelecido, pink ou, algumas vezes, laranja
desbotado. As linhas do desenho aparecem em marrom

As Diazo apresentam fundo branco acinzentado ou
amarelado e as linhas ptrpura, azul, preto ou marrom

As Ferrogalicas, linhas escuras e fundo claro. Enfim,
essas coloragdes sdo resultado da reagio do produto quimico
que sensibilizou o papel exposto a ag¢do da luz.

Como cada tipo de procedimento usa um tipo de
produto quimico e ainda como sempre esse produto utilizado
permanece como residual no papel, conclui-se que nao se
deve deixar as cépias em contato com desenhos originais

As caracteristicas dessas obras devem ser conside-
radas na elaboragdo de um projeto de conservagao pre-
ventiva.

Devido a natureza do processo de reprodugéo essas
obras podem se deteriorar com mais rapidez em
determinadas circunstincias. Por isso, vale ter em conta
que:

a- Os suportes contém residuos de produtos quimicos
utilizado no processo de reproducdo. Este fator alerta
para a necessidade de isolar as fotoreprodugdes dos
desenhos originais. Conseqiientemente este deve serum
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fator a ser considerado no planejamento do
acondicionamento da colegao.

b- A grande maioria das cépias é sensivel a
alcalinidade. O contato com material alcalino pode
causar danos a imagem. Este fator interfere na
defini¢do de acondicionamento e em tratamento de
restauro.

c- Todas sdo sensiveis a luz. Todas as consideracdes
acima se repetem.

Todos os comentarios discorridos acima levam-nos a
tirar algumas conclusdes importantes.

* A primeira é que lidamos com obras sem nenhum
padrdo de formato e dimensdo.

* Depois, temos que conhecer os tipos de suporte que
compdem a cole¢do Por natureza, os vegetais ou papéis
transparentes sdo maioria. Esses papéis sdo frageis por
natureza e se degradam rapidamente. A luz, umidade,
temperatura, os residuais quimicos de obtencédo favorecem
a degradagido quimica do suporte e conseqiientemente leva
a degradacio fisica provocando rasgos, distor¢des, vincos,
dobras etc.

A imagem registrada também se perde com a
degradag@o fisica e quimica do suporte.

* As reprodugdes fotoquimicas liberam produto
quimico residual que vai atacar as obras que estiverem em
contato com elas. Portanto cépias e originais ndo podem
permanecer em contato direto.

* As técnicas dos desenhos originais requerem
protecéo de suas imagens. Guache, aquarela, pastel, crayon,
grafite etc. sdo sensiveis.

* Devido a fragilidade dos suporte transparentes,
mesmo que de grandes dimensdes vale buscar uma forma
de armazenagem plana.

Analisando o dito neste texto, chegamos a conclusao
que cada colegdo vai apresentar caracteristicas diferentes e
que o que pode ser solugdo para uma colegdo pode ndo ser
para outra.

Para ajustar um projeto de conservagio preventiva
para uma colegdo , deve-se primeiro conhecé-la na sua
intimidade, isto é, levantar o estado de conservagdo para
identificar as necessidades e planejar como e quando
executi-las.

O planejamento deve prever atividades a curto, médio
e longo prazo para que seja vidvel e avaliado em cada etapa.

Normas para 0 manuseio, para acesso , emprésti-
mos, exposi¢éo, controle ambiental, enfim tudo que de uma
forma ou de outra envolve as obras do acervo deve estar
inserido na politica de conservagdo que gerencia a colegédo

Portanto o problema de conservagio de colecdes de
desenhos e projetos de arquitetura € grande, mas possivel.

Agradecimentos a Eliana de Azevedo Marques,
diretora da Biblioteca da FAU-USP e a Lisely Carvalho
Pinto, bibliotecdria do setor Projetos Originais.

Y, ASSOCIACAO PAULISTA
"‘ k‘ ' DE CONSERVADORES
\ RESTAURADORES
. 4 DE BENS CULTURAIS

Nossaw Memaorio Culbuwrad estil emy nossoy maoy
Junte-se o noy!

Caixa Postal: 4392 - CEP 01061-970 - Sdo Paulo - Brasil / E-mail: apcr2000@zipmail.com.br
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Mario de Andrade: O homem de acao cultural

cultura todos
de._s:c,onfmm porque
ainda ndo se percebeu
em nossa terra que a cultura
€ tdo necessdria como o pdao e
que uma fome consolada,
Jjamais ndo equilibrou
nenhum ser e nem felicitou
qualquer pais. (...) De
formas que si elogiam e
pedem a cultura, ainda
continuam
desprotegendo ou
combatendo quaisquer
iniciativas culturais. Nos
ndo estamos ainda
convencidos de que a
cultura vale como o
pao. E essa é a nossa
mais dolorosa
imoralidade
cultural”

Y
Arquivo de fotos: IEB/USP
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s acoes culturais de Mario de Andrade’

Fatima Faria Gomes®

“Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta, Mas um dia
afinal eu toparei comigo. Tenhamos paciéncia, andorinhas
curta, S6 o esquecimento € que condena, E entdo minha
alma servird de abrigo”.

Mario de Andrade

Quem foi este homem, que, sozinho, causou tanto re-
bulico quanto todo o Modernismo. Ele foi o0 Modernismo.
Ele ultrapassou 0 Modernismo. Parece que sem ele todo esse
movimento teria sido menor ou, talvez, tivesse acontecido
de outra maneira. Seu pensar franco, puro, verdadeiro, soli-
dario, preocupado com as coisas do Brasil. Quem foi este
homem: organizado, colecionador, pensava no futuro de sua
cole¢do. Dividi-la com outros olhares. Dividir o que seu olhar
profundo alcangava com outros rasos olhares, que pouco
podiam se aprofundar. Quem foi este homem que lutamos
por compreender, por assimilar em suas entrelinhas aquilo.
que nas linhas ndo conseguimos alcancar. Quem foi este
homem... Que em sua vida s6 fez amar profundamente as
coisas do Brasil.

Mirio de Andrade atuou em muitas dreas. Foi poeta,
escritor, pesquisador, ensaista, critico, educador etc. Viveu
intensamente os seus 51 anos de vida. Produziu muito, so-
freu outro tanto. Influenciou muita gente, incomodou um
pouco mais, principalmente, ao se constatar que dificilmen-
te conseguiriamos alcancar a amplitude de seu pensamento.

Como definiu Anténio Candido (1990 p.70): “Esta.

mistura de simpatia, de participa¢do, de humildade, de
penetragdo, de ternura e de paciéncia estdo indicando o
perfil literdrio de um poeta. Com efeito, Mdrio de Andrade
foi, antes de tudo, poeta, na mais alta e larga acepgdo do
termo. E como poeta desenvolveu uma faculdade verda-
deiramente baudelaireana de lucidez na paixéo, domando
e medindo o caos anterior com a disciplina intelectual.
Pela medida e pela exigéncia, conseguiu domesticar o pen-
dor para o virtuosismo, para o volteio embriagante entre
as idéias e, sendo miltiplo sem ser dispersivo, deu ao Bra-
sil um dos maiores exemplos de universalidade de apti-
does”.

O poeta Mario deixou um grande legado em muitas
outras areas em que indireta ou diretamente atuou.

Foi fotégrafo muito cioso e colecionador de fotografi-
as. Fotografou o Brasil. sua gente, suas dangas, seus monu-
mentos, sua cultura, enfim, sua cara. Identificou o Brasil
indo ao seu encontro. Ao encontro de um Brasil que parecia

escondido dentro de si mesmo, esperando para ser desco-
berto. Com ldpis, papel e sua “codaquinha”, Mério come-
cou amadoristicamente como retratista de dlbuns de familia
em viagens 2o interior com os amigos ou sozinho. Essas
viagens seriam o preparativo para incursdes maiores como
as duas incurstes etnograficas onde Madrio finalmente
escancarou o Brasil a todos nds. Como bom colecionador,
pensando, talvez, no uso que outras pessoas poderiam fazer
desse material, incluiu informagdes técnicas como a abertu-
ra do diafragma e a posi¢do do sol no momento em que foi
tirada determinada fotografia Carnicel (1994).

Foi colecionador de objetos de arte, da arte do
Brasil, que guardava como que fragmentos da cultura bra-
sileira. Era preocupado com as questdes técnicas, como a
qualidade estética que a obra deveria ter, mas somente iSso
ndo seria o suficiente para considera-la uma boa obra de
arte, pois para ele, esta precisava ser mais. Ela precisava
transmitir o eu interior do artista e, principalmente, possuir
uma fungdo social. O artista deveria servir a sociedade.

Durante um periodo de quase 3 anos (de 1935 4 1937)
esteve a frente do Departamento de Cultura do Municipio
de Sdo Paulo - D.C., 6rgio criado com a finalidade princi-
pal de aperfeicoamento e extensdo da cultura a toda popula-
¢o paulistana. Como seu diretor, ele se transformou num
“*organizador cultural”, mudando de lado no palco da vida.
Deixou repousando o seu lado poeta, escritor e passou a
assumir o seu lado administrador. Segundo Sandroni (1988),
Mario teve manifestado, embora em menor grau, sua voca-
¢do de organizador da cultura desde 1922, mas sua agio foi
plena entre 1935 e 1937, periodo em que dirigiu o D.C.
Mairio demonstrou nesse periodo uma vontade imensa de
trabalhar em prol da cultura, pela sua socializagdo, pela
educagio do povo, por melhores condi¢des de vida para uma
parte da populagio que era carente de tudo, mas, principal-
mente, de cultura.

Durante este periodo, Mario mostrou-se um homem-
de-acélo, lutando vigorosamente para atingir seus objetivos
e, entre eles, o de servir. O artista deveria servir, ser util a
sociedade. Assim, este 6rgdo instituiu o conceito de demo-
cracia na cultura além de lhe investir um carater pedagogi-
co.

Segundo Madrio de Andrade, citado por Schelling
(1990, p.177), a proposi¢do do D.C. seria atuar como uma
“instituicdo de expansdo cultural no seio do povo” que
permitisse sua “elevagdo cultural”.

“A lei creando o Departamento de Cultura e Recrea-
¢cdo me parece extremamente sdbia. Ella organiza num todo

“Especialista em Museologia e Especialista em Conservacdo e Restauracdo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo.
! Sintese de parte da Monografia apresentada para a obtengdo do grau de Especialista em Museologia da Universidade de Sdo Paulo.
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coheso e muito bem subdividido, um grupo de manifesta-
¢bes sociaes do individuo, vindo das tendéncias naturaes
ao homem, de sublimar a vida e encard-la também como
um processo de acquisicdo do prazer. O Departamento de
Cultura e Recreagdo é sempre também uma espécie de en-
tidade diddtica. Porém se as academias e differentes esco-
las nos ensinam a fazer a nossa vida, politica, social,
scientificamente etc. Pode-se dizer que o Departamento de
Cultura e Recreacdo nos ensina a viver”.

Devido 4 magnitude deste projeto, para que se pudes-
se executa-lo com eficiéncia, o D.C. foi provido de vérias
Divisdes e Se¢des. Estas eram encarregadas de dreas e ati-
vidades especificas, sendo todas subordinadas a uma Dire-
toria. Esta Diretoria era responsdvel por superintender, sis-
tematizar e coordenar os servicos das diversas divisoes, como
também, organizar e fazer executar o plano geral de tomba-
mento e defesa do patriménio artistico e histérico do Muni-
cipio. Dentro de suas diretrizes, também competia dar o
mesmo tratamento aos planos e campanhas culturais de ca-
rater geral a serem fixados e promovidos oficialmente pela
Prefeitura. O diretor tinha a responsabilidade geral e deter-
minaria as linhas politicas que deveriam ser seguidas pelo
Departamento, sendo o responsével direto pelos principios
norteadores da politica cultural do Municipio (Abda-
nur,1992).

Um dos principais objetivos do trabalho de Mario de
Andrade a frente do D.C. era a educacdo das criangas dos
Parques Infantis, sob todos os aspectos: fisico, moral, soci-
al e intelectual. O trabalho com as criangas era desenvolvi-
do através de jogos, de brinquedos organizados a partir das
cantigas e brincadeiras populares. Outro era a pesquisa
etnografica e folclérica como um meio de se conhecer e di-
vulgar o que era legitimamente nacional, suas tradi¢des e
costumes (Faria,1999).

Com essas pesquisas Mdrio procurou conhecer me-
lhor esse caleidoscépio de nacionalidades em que tinha se
transformado a cidade de Sao Paulo, devido a incrementagio
das imigragdes desde o final do século anterior. Era essa
grande massa proletdria de (a maioria) analfabetos que de
alguma forma precisaria ser burilada para que seu grande
intento — a vulgarizacao da cultura nacional — tivesse éxito.
Analisando-se por esse dngulo os Parques Infantis foram
fundamentais para se atingir esse propdsito, pois tinham
condi¢oes de fornecer uma série de informagoes fundamen-
tais sobre a origem, costumes das familias, tipo de traba-
lho e situagdo financeira.

Para M4rio de Andrade, no seu propésito de preservar
aidentidade cultural nacional, conhecer a nacionalidade das
criangas ajudaria a direcionar os projetos culturais —educa-

tivos, embasados nas pesquisas folcloricas ja em desenvol-
vimento por ele.

Madrio considerava que o conhecimento profundo dos
valores nacionais era fator importante para nos situarmos
como uma na¢io, com uma identidade, sem prescindir, con-
tudo, do que as outras culturas pudessem nos transmitir.
Para que essa identidade nacional estivesse em condigoes de
igualdade, com as das demais na¢oes — a alemd, a francesa
etc. Para que, assim, o Brasil fosse mais uma nagéo a enri-
quecer esse universo com seus proprios valores. Ele abra-
¢ou essa causa com tamanha devogdo que o fez interromper
pelo periodo em que esteve a frente do Departamento de
Cultura do Municipio de Sdo Paulo, o seu trabalho de escri-
tor. Influenciou com seus pensamentos muitos intelectuais e
homens de a¢io de sua época, além das geragdes que vie-
ram posteriormente.

Mario viveu intensamente esses trés anos, mostrando-
se um homem de agéo e, principalmente, um homem de vi-
sdo. Enxergou a cultura como o pdo que poderia alimentar
o espirito daquele povo sempre tdo a parte de todas as agdes
governamentais. Com sua visdo abrangente verificou que,
antes de qualquer agdio cultural, era necessdrio conhecer €
melhorar as condigdes de vida da populagdo. Era necessdrio
investir na sua educagdo para que este mesmo povo tivesse
condicdes de assimilar tudo o que tinha pensado para ele.
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Ana Paula dos Santos Montes*

Muito se fala em conservagao e restauro de acervos
museolGgicos, mas pouco se debate a preservagio dos “mu-
seus a céu aberto” que s30 as pragas, ruas € parques que
abrigam o “acervo ptiblico”.

As obras em espacos publicos, principalmente as que
estdo instaladas ao ar livre, sofrem danos provenientes, so-
bretudo, de dois fatores:

1) Fatores ambientais: alteracdes de temperatura, chu-
vas, catéstrofes (terremotos, enchentes, tempestades), agdo
de insetos, de animais e da propria vegetagdo.

2) Fatores humanos: utilizacdo de materiais inade-
quados na construgdo da obra, vandalismo, roubo, apropri-
agdes destrutivas, abandono e poluicéo.

Sabendo que o ambiente € um dos elementos que com-
poem o site specific, o artista precisa estar atento aos mate-

Fachada do Museu de Arte

riais que serfio utilizados. A poluicdo, criada pelo homem e
que atinge o ambiente, também € um fator de deterioragéo
muito presente nas grandes cidades como Sdo Paulo. Outra
preocupagdo que o artista deve ter € com relagdo a seguran-
¢a do publico. O uso de elementos pontiagudos, materiais
cortantes ou formas que propiciam o actimulo das dguas
das chuvas, podem causar ferimentos e transmissdo de do-
encas as pessoas.

Quanto a manutencio das obras, ela deve ser constan-
te e também prevista pelo artista ¢ pelo proprietdrio. Hd
diversos exemplos de obras abandonadas que, pela falta de
cuidados periddicos, deterioram-se em fun¢io da agéo de
agentes intrinsecos (constituintes da prdpria obra) e
extrinsecos (ambientais € humanos).

A participagio da comunidade e sua identificagdo com
a obra fario com que ela mesma se torne agente de conser-
vagdo, protegendo o patriménio do abandono, do vandalis-
mo e do roubo. A comunidade que recebe a educac@o artistica
valorizard o patrimonio e colaborard com sua preservagao.

i ',v. 2
Moderna - SP

*Mestre em Artes pela UNESP, sob orientacdo do Prof. Dr. Jodo J. Spinelli, e Coordenadora do Acervo do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
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BREVE HISTORICO

O primeiro registro de a¢do preservacionista no Brasil
€ de 1742 quando o vice-rei D. Luis de Vasconcelos Souza
recomendou a preservagido de constru¢des palacianas
edificadas pelos holandeses no Nordeste do pais. Em 1842
o Conselheiro Luis Pedreira do Couto Ferraz ordenou um
maior cuidado na reparacéo dos monumentos para que nao
fossem destruidas as inscri¢des neles gravadas. Nos anos
de 1923, 1925 e 1930 foram feitos projetos de lei visando a
protecdo dos bens imdveis, méveis, livros, incundbulos e
manuscritos, embora nenhum deles tenha sido aprovado. Em
1933 um Decreto considerou a cidade mineira de Ouro Pre-
to monumento nacional. A Constituicdo de 1934 estabele-
ceu que “cabe a Unido, Estados e Municipios proteger obje-
tos de interesse histérico e do patrimdnio”. O Servi¢o do
Patrimé6nio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) foi cri-
ado em 1937 pelo entdo Ministro da Educacdo Gustavo
Capanema, que chamou Mério de Andrade para redigir o
anteprojeto que serviu de base para a criagdo do 6rgdo. O
SPHAN passou a de Servico a Diretoria em 1946 passando
a ser chamado de DPHAN e em 1970 passou a ser Instituto,
o IPHAN, denominagé@o que permanece até hoje.

O patriménio cultural precisa de conservagdo cons-
tante ¢ restauragdo, em ultimo caso.

Desta forma, podem ser estabelecidos trés responsa-
veis pela preservacdo da arte publica:

1) o artista: escolhendo o material, a forma e o local
adequados, interagindo com a comunidade do local
escolhido.

2) o proprietario: promovendo a manutengdo, a se

guranga e a educacdo artistica.

3) a comunidade: preservando o meio ambiente € o

bem piiblico, difundindo as informacdes recebidas nos even-
tos promovidos pelos artistas e pelo proprietario, que edu-
cam direta ou indiretamente.

O JARDIM DE ESCULTURAS DO MAM-SP

Algumas institui¢des t€m esculturas de seu acervo
instaladas do lado de fora de seus edificios. Este € o caso do
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM-SP).

O Jardim de Esculturas do MAM-SP foi inaugurado
em 1993, com curadoria de Maria Alice Milliet. O projeto
consistiu em reorganizar as esculturas que ocupavam o Par-
que Ibirapuera no perimetro entre os edificios da Bienal, do
MAM e da Oca (entdo Museu da Aerondutica). Algumas
dessas esculturas ja pertenciam a cole¢io do MAM, as ou-
tras, tinham diferentes procedéncias. Nessa ocasido, o Jar-
dim contava com 25 esculturas, e sua inauguracdo so foi
possivel com o apoio da Fundagdo Roberto Marinho, do
Banco Real, da Prefeitura de Sdo Paulo e da diretoria do
MAM.

Em 2001, o Jardim foi reinaugurado, novamente como
o apoio da Fundagido Roberto Marinho e da Prefeitura de
Sdo Paulo, agora, contando com 30 obras. O projeto
paisagistico de Roberto Burle Marx foi retomado e todas as
obras foram restauradas.

Os desafios quanto a conservagao dessa parte da cole-
¢do do MAM-SP sdo: a agdo do meio ambiente, sobretudo
da polui¢do, e as apropriacdes destrutivas feitas pelos
freqiientadores do Parque. Além disso, a diversidade de obras
reflete a diversidade de materiais utilizados: madeira, ferro,
pedra, cimento, concreto, aluminio e ago. Desta forma, as
obras respondem de formas diferentes a a¢do do ambiente.
Algumas, como Cantoneiras, de Franz Weissmann, e Ara-
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nha, de Emanuel Araiijo, por exemplo, t€ém sua superficie
cromatica modificada pela a¢do da luz solar. Outras, como
as de Amilcar de Castro, sdo mais resistentes. Tratamentos
mais especificos e profundos nas obras do Jardim s&o reali-
zados conforme a necessidade e a possibilidade.

As medidas de conservagdo preventiva tomada sao:
higienizagdo semanal de todas as obras do Jardim e limpeza
das dreas circundantes, executadas pela prépria equipe do
MAM-SP; corte da grama, executado pela equipe de manu-
tencdo do Parque Ibirapuera. Outra agdo, que também pode
ser considerada como conservaggo preventiva, € a monitoria
que os educadores do Setor Educativo do MAM-SP fazem
junto ao publico visitante do Museu. A visita inicia-se ou
termina no Jardim de Esculturas, e parte da informagéo,
refere-se aos cuidados com as obras de arte expostas em
espacos publicos.

CONCLUSAO

O hébito da conservacao preventiva evita a restaura-
¢do. A restauracdo é uma conservagio curativa, porém, sem-
pre interfere diretamente na obra acrescentando e retirando
elementos: acrescenta reconstituicdes necessarias e retira
elementos danosos.

A restauracdo revigora basicamente trés aspectos da
obra:

1) Estrutural: afastando o risco de desabamento, per
da total e acidentes;

2)Visual ou Estético: permitindo novamente a frui¢do
estética através da remocio de interferéncias visu
ais como sujidades e perdas;

3) Funcional ou de Valor: permitindo que a obra seja

usufruida novamente pela sociedade.

O processo de conservagdo de cada obra de arte en-
volve escolhas, as quais precisam ser feitas por um grupo
interdisciplinar que discuta questdes estéticas, historicas,
ideolégicas e, conseqiientemente, éticas, buscando preser-
var a autenticidade e a identidade do patrimonio artistico
brasileiro.
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A importancia dos protocolos de conservagcao na
transferéncia de acervos — Experiéncia MASP/SP

Ivani Di Grazia Costa*

Este artigo tem como objetivo mostrar os procedimen-
tos adotados na transferéncia da biblioteca do Museu de
Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriant — MASP - para um
deposito em Alphaville e o seu retorno apds quatro anos,
bem como os critérios adotados para a conservagio e para a
organizacao do acervo em suas etapas.

INTRODUCAO

A Biblioteca e o Centro de Documentagdo do Museu
de Arte de Sdo Paulo t&ém como finalidade guardar, preser-
var, organizar e divulgar todo o material bibliografico e
iconogréfico existente na instituicdo. Além dessas atribui-
¢oes cabe a biblioteca dar apoio as atividades e a programa-
¢do do museu, fornecer material para pesquisa na area de
museologia e Histéria da Arte, colaborando assim na for-
magdo de um publico voltado para a area de artes, e tam-
bém ser depositaria dos registros que constituem a histéria
do museu.

O acervo da Biblioteca do MASP € uma importante
fonte de pesquisa para o estudo da Histéria da Arte tanto na
cidade quanto no Estado de S&o Paulo. O valioso acervo,
especializado em artes plasticas, arquitetura, hist6ria da arte,
design, fotografia e eventos afins, € composto de aproxima-
damente 60.000 volumes entre livros, livros raros, catalo-
gos de exposi¢des, periddicos, teses e boletins de museus.

A preservagido dessa importante Biblioteca de Hist6-
ria da Arte é uma preocupacdo constante. A preservagdo
engloba a conservagao preventiva (prote¢do dos documen-
tos), a restauragio (recuperacio e/ou estabilizac¢do de mate-
rial deteriorado) e todas as atividades que t€m como objeti-
VO preservar o acervo tais como: controle ambiental, segu-
ranga, controle de desastres, armazenagem, andlise na en-
trada de documentos a serem adquiridos e treinamento de
funcionarios.

PROJETO REVITALIZACAO

Em 1997 iniciou-se o projeto de revitalizagdo do pré-
dio do Museu que obrigou ao fechamento temporario da
biblioteca. Este fechamento, previsto inicialmente para du-
rar seis meses acabou na realidade tendo a duracdo de qua-

tro anos. Um dos objetivos da revitalizagio foi a constru-
¢do de um terceiro subsolo para o museu, localizado um
andar abaixo da biblioteca'. Para a realizagdo dessa obra
foi necessdrio remover a biblioteca e o centro de docu-
mentac¢do para outra drea dentro do museu, ficando as-
sim 0 acervo exposto a um grande nimero de riscos uma
vez que a drea selecionada ndo atendia as exigéncias de
conservagdo. Para proteger a cole¢cdo, em outubro da-
quele ano, a biblioteca foi transferida para um depdsito
climatizado, fora do museu.

De acordo com o programa de preservacao, que cri-
amos a fim de evitar a deterioracfo do acervo, foi neces-
sério adotar com firmeza alguns critérios para a escolha
do local onde seria abrigado o acervo, tais como:

-Um edificio sélido que tivesse protecdo contra chu
vas fortes, umidade, altas temperaturas, luz inci
dente e poeira;

- Auséncia de sinais de vazamento anteriores, como
apresentar paredes ou teto estragados e evidéncia

de mofo ou bolor;

- Seguranga dia e noite contra roubo e incéndio;

-Ter aparelho de ar condicionado, desumidificador
e termohigrégrafo;

-Ter paletes para que as caixas ndo ficassem em
contato direto com o piso.

Apés encontrarmos o depésito nas condigdes
exigidas, realizou-se o planejamento para a transferéncia
do acervo bibliogrdfico, além dos arquivos, estantes,
mapotecas, mesas cadeiras e armarios.

Devido ao volume e as caracteristicas do acervo da
biblioteca foi necessdrio elaborar um cronograma que
agilizasse e tornasse funcionais as atividades. Foram de-
finidos os critérios para a remog¢ao do material bibliogra-
fico que apresentava intensa sujidade superficial, portanto,
nio poderia ser embalado nessas condi¢es. Além disto,
foi necessdrio um cuidado especial na remogao dos livros
das estantes para nio comprometer a organizacio origi-
nal facilitando, desta forma, a reorganizagdo futura. O
acervo da biblioteca tem duas formas de organiza¢io: uma
ja catalogada e informatizada podendo ser recuperada
através do banco de dados e outra que néo esti cataloga-
da e sua recuperacgdo se di somente por assunto e locali-
zacdo. Vale salientar que o prazo que tinhamos para trans-
ferir todo o material era de no maximo de 20 dias.

*Coordenadora da Biblioteca e Centro de Documentagdo do MASP e foi responsdvel por toda a logistica do transporte, acondicionamento e

guarda tempordria e definitiva.

! Nesse pavimento localiza-se também a reserva do acervo bibliogrdfico e o acervo fotogrdfico.
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CRITERIOS ADOTADOS NA REMOCAO
DO ACERVO:

1. Capacitagdo da equipe? contratada para a higienizacéo do
material bibliogréfico;
2. Organizagdo do espaco para a higienizagdo: mesa forrada,
luvas, méscaras, trinchas etc;
3. Disponibilizagio de materiais para a embalagem e identifi
cagao;
4. Montagem das equipes® de trabalho;
5. Remogdo dos livros das estantes obedecendo a organiza

¢do dos mesmos;
6. Inicio das atividades com os livros e catdlogos de exposi
¢des catalogados;

7. Higienizaggo dos livros com pincel e embalagem dos mes
mos com material adequado; (fotos:1 e 2)

8. Guarda dos volumes embalados em caixas seguindo a or
ganizago original; (foto: 3)

9. Identificacio das caixas* e anotagio dos dados em planilha;

Foto 2 Foto 3

Procurando manter o estado de conservacdo do acer-

10. O transporte’ foi realizado segundo critérios pré-determi vo os volumes foram embalados em papel especial,
nados de classificacio minimizando assim, os efeitos da luz, poeira e variagdes

climdticas. Depois de embalados foram acondicionados em

Foto 1

% Equipe composta de 15 técnicos

3 Foram montadas 03 equipes com 05 técnicos em cada uma

4 As caixas foram identificadas por assunto ou por nimero de classificacdo.
> Foram realizados um total de 10 viagens em cinco dias de trabalho.
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caixas de papeldo e, para maior protecéo, foi colocado ma-
terial para absor¢io de umidade dentro das caixas.

CRITERIOS ADOTADOS PARA A

PERMANENCIA DO ACERVO NO DEPOSITO

Foram separadas duas salas para a guarda temporaria

do acervo, na primeira colocou-se o material bibliogréfico e
na segunda as mapotecas e 0s arquivos.

1. Retirada do material seguindo a organizac@o original;

2. Separagdo do material por assunto em paletes — pri
meira sala;

3. Guarda das mapotecas e arquivos — segunda sala;

4. Instalag¢@o dos equipamentos de controle —
termohigrografo e desumidificadores.




CRITERIOS ADOTADOS PARA A
PERMANIENCIA DO ACERVO NO DEPOSITO

Durante os 4 anos em que o acervo da biblioteca este-
ve no depdsito, armazenado em caixas (foto 4), a equipe da
Biblioteca realizou inspe¢des semanais, verificando o local,
o estado de conservagio do material e colhendo os dados
registrados pelo termohigrégrafo das condigdes climéticas
do ambiente (temperatura e umidade relativa). Essas inspe-
¢des tinham o objetivo de acompanhar o estado de conser-
vagao do acervo. Qualquer atipicidade era relatada a equi-
pe e assim, as medidas necessdrias eram tomadas. Inspe-
¢Oes periddicas sdo muito importantes, pois as anomalias
identificadas sdo corrigidas rapidamente.

A temperatura média anual registrada foide 22°Ce
a umidade foi de 60 %. Condigdes que consideramos ade-
quadas devido as especificidades da colecdo € a situagdo
climtica na qual esta esteve ambientada durante anos.

Os funciondrios do depésito foram orientados para
retirar a dgua dos desumidificadores sempre que necessé-
rio, o que foi feito com regularidade, ndo comprometendo,
portanto, o acervo.

CRITERIOS ADOTADOS PARA O RETORNO
E GUARDA DO ACERVO

Com a finaliza¢do da reforma, iniciou-se o planeja-
mento para o retorno do material para o Masp. O primeiro
passo foi definir a organizagdo do acervo bibliogréfico nas

® Foram realizadas 10 viagens de caminhdo em 05 dias de trabalho.

Foto 5

novas estantes deslizantes. Depois mapeou-se a sala do pri-
meiro andar da biblioteca para receber as caixas organiza-
das por assunto (foto 5)

ETAPAS DO TRABALHO

1. Retirada das caixas do depésito seguindo a organi-
zagdo definida no planejamento.

2. Registro em uma planilha da quantidade e do esta-
do de conservagao das caixas.

3. Acompanhamento do transporte® de cada lote por
um funcionério do Museu.

4. Supervisdo do material e checagem das caixas no
MASP por um funciondrio do Museu.

5. Guarda das caixas no segundo subsolo — sala da
biblioteca.

6. Divisdo das caixas nos paletes por assunto, confor-
me planilha de entrada no MASP

7. Transferéncia gradual das caixas para o terceiro
subsolo, onde foram abertas e checadas de acordo com planilha.

Inicio dos trabalhos pelo material catalogado. (foto 6)

8. Divisdo da equipe em dois grupos, um grupo para

7 Modulo 1: catdlogo de exposicdo, boletins, periédicos, catdlogos de Bienais, catdlogos de leildes.
Médulo 2: livros catalogados, livros ndo catalogados organizados por assuntos e materiais para intercambio.
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Foto 6

trabalhar no médulo 1 e outro para trabalhar no medulo 2.

9. Guarda no local definitivo em estantes deslizantes
separadas em dois médulos’ conforme layout pré- definido.
(foto 7)

CONCLUSAO

A reforma da biblioteca teve uma duragio de 04 anos,
os livros permaneceram em depésito de outubro de 1997 a
outubro de 2001. O trabalho de reorganizagao do acervo foi
finalizado em 10 meses e a reabertura da biblioteca deu-se
em 2002. (fig. 8)

Aproveitando a reorganizagao dos livros, que obrigou
a uma checagem individual da coleg@o, realizou-se um in-
ventdrio que incluiu, além dos dados quantitativos, infor-
magdes adicionais sobre o estado de conservagado dos mes-
mos. Os livros com problemas foram separados para serem
posteriormente tratados antes de sua guarda definitiva.
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A preservacao historica na
cidade de Sao Paulo

José Alfredo Vidigal Pontes*

Apesar de ser uma das cidades mais antigas do Bra-
sil, restam em Sao Paulo apenas alguns bens culturais do
periodo colonial e do Império. Nosso patrimdnio
arquitetdnico, por exemplo, é esmagadoramente do sécu-
lo XX. Dos séculos anteriores restam poucos testemu-
nhos, como algumas casas bandeiristas, um muro de tai-
pa no Pétio do Colégio e, como exce¢des para confirmar
a regra, algumas igrejas e o belissimo edificio do Con-
vento da Luz.

Se nosso patrimdnio ambiental, arquitetonico e ar-
queolégico é carente de exemplares magnificos como
aqueles encontrados no Rio, Minas, Bahia e demais Esta-
dos do Nordeste, 0 mesmo ndo se pode dizer de nosso
acervo documental textual, um dos mais bem conserva-
dos do Pafs. Na Divisao do Arquivo Histérico Municipal,
unidade do Departamento de Patrimonio Histérico do
Municipio, encontram-se a maioria dos originais das Atas
da Camara, guardados milagrosamente desde 1556.

A preocupacdo oficial com o patrimonio cultural da
cidade comeca em 1935, quando foi criado o Departa-
mento de Cultura do Municipio de Sdo Paulo por Mério
de Andrade, durante a gestio do prefeito Fabio Prado. A
partir de 1937, com a criagdo do entdo Servigo do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, conhecido como
SPHAN, foram tombados no Municipio de Sao Paulo al-
guns exemplares arquitetdnicos como a Capela de Sdo
Miguel, o Convento da Luz e os sitios bandeiristas do
Tatuapé, Morrinhos e Mirim.

Em 1968, tivemos a criacdo do CONDEPHAAT, ou
Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arqueold-
gico, Artistico e Turistico do Estado de Sao Paulo, 6rgéo
estadual, mas também atuante no Municipio de Sao Pau-
lo. Além de confirmar os tombamentos federais na cida-
de de Sao Paulo, o CONDEPHAAT acrescentou também
véarios outros bens culturais, notadamente no século XX.

Em 1974, na auséncia de uma legislagdo municipal
especifica sobre preservagao de bens culturais, o COGEP
- Coordenadoria Geral de Planejamento, 6rgéo responsa-
vel pelo planejamento da cidade, embrido da atual Secre-
taria Municipal de Planejamento, elaborou um inventario
dos bens arquitetdnicos de valor cultural e ambiental lo-
calizados na 4rea central da cidade. No ano seguinte, este

inventdrio fundamentou a delimitagfo de dreas especiais
denominadas Z8-200, constantes da legislacio de uso e
ocupagio do solo municipal estabelecidos pelalei n® 8328/
75.

Posteriormente, novas leis acrescentaram novos bens
a serem preservados como a Casa Modernista da Vila
Mariana, projetada por Grigori Warchavchik, a Vila Itororé
¢ mais alguns iméveis da Rua Treze de Maio e outros
exemplares arquitetdnicos no Brés. E todas estas areas
tombadas foram confirmadas pelo novo Plano Diretor do
Municipio, aprovado recentemente.

O esforgo preservacionista em Sao Paulo € como
remar contra a corrente. Nao houve exagero nos versos
de Caetano Veloso em Sampa, quando se refere “a forca
da grana que ergue e destréi coisas belas”... Apesar de
tudo, muito evoluimos neste sentido. Desde 1985, quan-
do foi criado o CONPRESP — Conselho Municipal de
Preservacéo do Patrimo6nio Histérico — pela Lein® 10.032,
de 27/12/85, qualquer pessoa fisica ou juridica, proprie-
tdrio ou ndo, pode.solicitar a preservagio de bens cultu-
rais na cidade de Sao Paulo. Basta enviar uma correspon-
déncia dirigida a Presidéncia do CONPRESP, e protocola-
la na portaria (Praga Cel. Fernando Prestes, 152, Bom
Retiro), que o Conselho ird analisar e avaliar a pertinéncia
da solicitag@o.

Capela de Sdo Miguel Paulista - SP
1622 - Tombada pelo IPHAN em 1938

* Historiador, responsadvel pelo Acervoe Cultural do jornal O Estado de Sdo Paulo.
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Atividades da APCR: Gestao 2003/2004

» AGE, Assembléia Geral Extraordindria: dia 10/
12/03 na ESDC, Escola Superior de Direito Constitucional
de Sao Paulo.Na ocasido foi aprovado por unanimidade o
Novo Estatuto Social da entidade, dando entrada no regis-
tro no dia 22/12/2003 no 1° Cartério sito na rua XV de
Novembro 251. Agradecemos a colaboracdo dos advoga-
dos: Dra. Regina Célia Martinez, Dr. Fernando Fernandes
da Silva, Dr. Edgar Dias da Silva (escrit6rio de Campinas),
assim como de Ana Maria do Prado e Zilmar Franco Ban-
deira de Mello.

* AGO, Assembléia Geral Ordinaria: dia 29/06/
04, na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, SP.

CURSOS E SEMINARIOS:

« “Conservagio de metais: cobre e suas ligas”: dias
01,02 03 e 04 de junho de 2003 na Pinacoteca do Estado de
Sdo Paulo.Professores: Dra. Virginia Costa, engenheira
metaldrgica e o restaurador Antoine Amarger do Museu
Rodin, Louvre, etc. de Paris.

* “Y Férum Paulista de Preservaciio do Patrimonio
Histérico”: “Fogo e Agua: perdas e impactos na preser-
vacio do Patrimonio Cultural”dia 18/11/04 na ESDC,
Escola Superior de Direito Constitucional de Sdo Paulo.

PALESTRAS:

» “Conservacdo de metais em monumentos e’

edificacdes histéricas”: dia 09/12/03 no audit6rio do CCSP,
Centro Cultural Sdo Paulo.Palestrante: Dra. Virginia Cos-
ta.

* “Trabalhos de conservacio e restauro realizados
no Museu Reina Sofia de Madrid, Espanha”: dia 29/06/
04 na Pinacoteca do Estado. Palestrante: restaurador Ma-
nuel Ley Rodriguez.

VISITAS DA APCR:

« Piriendpolis (Goias): sede do IPHAN. Cidade tom-
bada pelo Patrimdnio Artistico Nacional em 19838. A igreja
matriz de N. Senhora do Rosdrio foi destruida quase total-
mente no incéndio de 5/09/02.

* Goias Velho (Goids): sede do IPHAN. Cidade tom-
bada pelo Patrimdnio Histérico da Humanidade, sofreu da-
nos serissimos devido a uma enchente do rio Vermelho.

 Braganca Paulista (SP): dia 06/02/04, ateli¢ de
restauragdo do Prof. Nirceu Apparecido Helena onde se
ministra o curso “restauracio de telas e suportes rigidos”.
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* Visita a exposi¢io de Picasso na Oca de Ibira-
puera: dia 19/02/04, monitorada por Raul Carvalho, chefe
da equipe de conservacdo da mostra.

« Campinas (SP): dia 05/05/04. Obras de restaura-
¢do do Palécio dos Azulejos, Catedral Metropolitana Nossa
Senhora da Conceicdo, Estagio Cultura, Museu da Cidade.
Agradecemos a colaboragéo de: Ida Célia Palermo, Fernando
Bittencourt, Adriana Bardo, Luis Anténio Sarasa e o arqui-
teto Ricardo Leite.

« Jundiai (SP): dia 16/06/04. Solar do Bardo, hoje
Museu Histérico e Cultural; Casa de Leitura de Rui Barbo-
sa; FEPASA e Igreja N.S.do Desterro. Agradecemos a co-
laboragdo de: Jodo Borin

o Oficina de restauro Célia Sabé, agosto de 2004,
para conhecer o curso de restauracdo de suporte de cavalete
ministrado por professores italianos. A APCR ndo partici-
pou do curso.

 Fundac¢io Museu da Tecnologia de Sao Paulo,
dia 08/10/04, com a diretora superintendente Dalva Liicia
Maffia.

* Observacoes: A APCR atende todas as institui-
¢oes e profissionais que nos procuram para assessorar-
lhes, sem qualquer compromisso de avaliar ou certificar
sua qualidade.

Ap6s as visitas a entidades, redigimos um relatério
da visita elaborado pela Dra. Ruth S.Tarasantchi, nossa
conselheira.

VISITAS INTERNACIONAIS:

« Santiago de Chile: dias 16,17,18 e 19 de novembro
de 2003, no Comité Nacional de Conservacién Téxtil; Fun-
dacdo Andes e CNCR, Centro Nacional de Conservacion y
Restauracion.

* Uruguai: Montevidéu: Departamento de Restau-
ra¢io de la Comisién de Patrim6nio de la Republica Orien-
tal del Uruguay: com a Sra. Mary Miranda, diretora do
Departamento.

Museu Blanes: com os restauradores Marco Tortarolo
e Hugo Romeo.

* Buenos Aires: Argentina: Atelié particular do res-
taurador Silvio Goren.

 Museu Histérico Municipal “Cornélio de Saavedra”,
com a restauradora Estela Court.

» Museo Nacional de Bellas Artes: com a restaurado-
ra Marta Fernandez.

* Atelié de restauracion de papel da FADAM, Fede-
racio de Amigos de Museus. Com a presidenta da institui-




¢do Sra. Susy de Bary e a chefe do ateli€, Ana Garibotti.

e Alejandro Bustillo: restaurador, ex-chefe do atelié
Tarea.

* Dra. Graciela Molina, médica pediatra e conserva-
dora de bens culturais. Colaborou no IV Férum Paulista de
Preservagio do Patrimonio Histdrico.

* Domingo Eduardo Tellechea da Comissdo Pré-Ar-
quivo e Museu Téxtil “Algoselan- Flandia”’em Jauregui.
Reserva técnica do museu de Lujan, Gladys Scarmetto.

* Madrid, Espanha: IPHE, Instituto del Patrim6nio
Histérico Espafiol, com a Dra. Nieves Valentin.

* Diisseldorf, Alemanha: encontro com o Prof. Dr.
Heinz Althéfer, especialista em arte contemporanca.

¢ Champs sur Marne, Franca: Laboratoire de
Recherche des Monuments Historiques: com o Dr. Mohamed
Nasraqui.

PARTICIPACOES:

* Reuniso do grupo “Acio Centro e A¢io Local Patio
do Colégio Boa Vista, dia 02/08/04 nas dependéncias da
EMURB para conhecer o projeto “Ta Limpo”.

* Comissao de Patriménio Cultural do Conselho
Municipal de Cultura: DPH Participa¢fo nas reunides.

NOMEACOES:

Nossa conselheira, Dra. Regina Célia Martinez, foi
eleita secretaria da Comissdo do Meio Ambiente da OAB,
Ordem dos Advogados do Brasil, do Estado de Sdo Paulo.

PUBLICACOES:

Lancamento da revista APCR, n° 2: dia 19/12/03
na Galeria Croqui, de Sdo Paulo.

Lancamento do Caderno Técnico n° 1. Julho de
2004. A publicacio teve grande repercussido e foi enviada
“gratuitamente” aos associados e as mais importantes enti-
dades culturais e bibliotecas brasileiras.

BIBLIOTECA:

Nosso acervo vai aumentando aos poucos. Agrade-
cemos as doagdes de entidades e particulares. Aceitamos
intercambio de nossas publicagdes por outras de outras en-
tidades.

COLABORACOES:

Agradecemos a todos os associados e amigos que

apoiaram nossas atividades assim como as seguintes insti-
tuicdes:

DEMA, Departamento de Museus ¢ Arquivos da
Secretaria da Cultura do Estado de S&o Paulo.

Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

MUB, Museu de Arte Brasileira da Fundacao Ar-
mando Alvares Penteado, FAAP, Sio Paulo.

ABER, Associacio Brasileira de Encadernagio e
Restauro.

ESDC, Escola Superior de Direito Constitucional,
Sio Paulo, SP.

Grupo VIDY

IPHE, Instituto del Patrim6nio Histérico Espafiol.
Madrid, Espanha.

Dra. Nieves Valentin Rodrigo, biloga do TPHE,
Madrid, Espatia.

Galeria Croqui: Teresa Cristina M. Penteado e Ed-
gar Dias da Silva cedem 2 APCR o espaco na galeria e a
infra-estrutura (funcionarios).

Sérgio Gregorio: artista plastico e restaurador. Au-
tor da capa de nossas revistas.

Dieter Fanta.

Representantes: Angelo Gabriele de Athayde: Reci-
fe, PE.Maria Amélia Junginger: Curitiba, PA.Maria del
Carmen Sevilla Cao: La Corufia, Espafia.Maria de Lourdes
F. Braga: Santos, SP, Mara Orlando: Firenze, Itélia.

Museu de Tecnologia de Sdao Paulo
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